Malba jako médium

Malba spociva v nanaseni barev vice méné v souvislé vrstvé na podlozku.

Od kresby se malba lisi zejména tim, ze jejim hlavnim vyrazovym prostredkem je barva a také
plocha.

Zaklad slova (malba, malif, malovat ...) pochazi z némeckého ,,malen”, které je odvozeno ze
starohornonémeckého slova ,mal“= ,skvrna, znameni®.

KaZzdé slohové obdobi se vyznacuje specifickou tématikou, ale i preferenci nékterych druhu
malirskych technik.

Malbu lze délit podle riznych kritérii: podle pouzitych barev, jakou technikou ¢i technikami
Jsou nanaseny, na jaky material se barvy nanasi, jak se upravuje jejich povrch, ¢im se maluje, a
konecne i podle nameétu vyobrazeni.

Barvy a techniky: Olejomalba, Akrylova barva, Tempera - redéna vodou nebo vajecna
(Akvarel) - vodové barvy, Enkaustika - malba barvami s voskem, Kvas, Pigment s pojidlem

Rukopis: Malba stétcem, Malba pastézni - tubickou barvy, Spachtli, prstem, hfrebenem, Stamp
art - malba otiskem barvy z razitka, houbicky, aj. predmétl zanechavaijicich specifickou strukturu
Dripping - barva nalévana, nakapavana, rozstrikovana (napfr. Jackson Pollock

Malba vymyvana vodou, rozpité barvy

Grisaille - jednobarevna stinova malba (Seda, hnéda, modra)

Pointilismus - malba teckovana



Nasténna malba

do mokré omitky (freska), do suché omitky (al secco),
sprejem z volné ruky nebo pres Sablonu (graffiti),
Malba pod omitkou, proskrabavana (sgrafito)

Dalsi materialy

Malba na drevo, podklad kridovy

Malba na platno (Casto Sepsované), hedvabi

Malba na papir, papyrus, pergamen, kizZi

Malba Svarclotem na barevné sklo, uzivana k Vitrazi
Podmalba na Ciré sklo

Malba na porcelan
Malba na keramiku

Francisco Goya, Oble¢ena Maja, olej na platnée, 1800-1805
Francisco Goya, Saturn pozirajici jedno ze svych déti, olej na platné, 1823



Pojmy k malirskym technikam

Alla prima - malba ,,na poprvé". Jde o pfimou malbu v jedné vrstve, kdy se maluje mokrym do
mokrého. Malba je dokoncena na jedno sezeni.

Malba na pokracovani (vrstevnata vystavba obrazu) - malba na nékolik sezeni. Maluje se v
nekolika vrstvach pres sebe. Spodni vrstvy musi vzdy dobre proschnout. Pres tyto spodni vrstvy
se nanasi horni lazurni vrstvy.

Pastdzni technika (impasto) - malba hustymi pastdznimi barvami primo z tuby. Nanasi se ve

F N 5 v

Strukturalni malba - malba, ktera vyuziva jako vyrazového prostredku také ucinku struktur
a plasticity (mirny barevny reliéf). Struktury se vytvari pomoci Spachtle, prstu a jinych néstroju,
kterymi pisobime na barvu. Pokud chceme mit reliéf vyraznéjsi, provedeme nejprve strukturalni
podmalbu sddrovou hmotou (napfr. sadra + latex) a po zaschnuti na ni malujeme barvami.

Lazura - prusvitna barevna vrstva nandSena pod nebo na jinou barevnou vrstvu, jejiz odstin
ovliviiuje.

Lavirovani - akvarel nebo kresba tusi s omezenym poctem barev (max. 1 - 2 odstiny). Tuse nebo
barvy se fedi vodou a pouzivaji se v riznych hustotach (tmavostech). Lavirovani se pouziva v
kresbé 1v malbé.



Podmalba - pripravna, predbézna malba provedena pod finalni malbu v zakladnim neutralnim
tonu. Rozvrhuje kompozici, utvari hlavni formy obrazu.

Podklad (podkladovy natér, Seps) — natér podlozky, ktery zajistuje dobré prilnuti barvy. Podklad
upravuje savost podlozky a izoluje od ni barevnou vrstvu. Jeho slozeni musi odpovidat pouzité
technice.

Intenzita barvy - stupen sily a zarivosti barvy.

Lokalni barva - skutecnd, nic¢im neovlivnéna barva predmétu.

Valéry - barevné odstupnovani lokalni barvy pfimichanim c¢erné nebo bilé barvy.

Kompozice - malifovo usporadani prvkd na malbé nebo kresbé.

Technika strikani - silné zredéna barva se na podlozku strika fixirkou nebo strikaci pistoli. K
vykryvani mist, na kterd nechceme, aby se dostala barva, mizeme pouzit papirové Sablony, lepici

pasku apod.

Tupovani - vyuziti otiskovani polosuchého stétce, hadriku ¢i houbicky na podlozku, ¢imz
vytvarime pravidelnou strukturu.

Maskovani - (vykryvaci technika, rezervaz) — vykryvani maskovaci kapalinou, voskem, voskovym
pastelem, klovatinou, lepici paskou, Sablonami apod. Maskovaci latka kryje podlozku a chrani ji



pred dalSim natérem barvy. Po odstranéni maskovaci latky se objevi puvodni barva podlozky.
Kombinované techniky - v kresbé a malbé se tento termin tyka pouziti rznych médii na jednom
obraze. Napr. inkoust, vodové barvy a pastel. Dale i kombinace podkladu: napf. lepenka a no-
vinovy papir.

Kryci barva - neprihlednd barva, ktera ma takovou kryci schopnost, ze prekryje podmalbu nebo
vrstvu jiné barvy.

Médium - tento termin ma dva odlisSné vyznamy: kapalina (pojivo), ve které suspenduji pigmenty,
napr.: Inény olej pro olejomalbu, akrylova pryskyrice pro akrylovou malbu atd. Médium je i vyraz
pro material ¢i techniku, které si umélec vybral pro svou praci - barva, inkoust, tuzka, pastely atd.

Pojivo - médium, které nese pigmenty v suspenzi a €ini je schopnymi nanaseni na povrch. Nekdy
je nazyvano zaklad.

Rukopis (malifsky) - oznac¢eni umélcova specifického technického prednesu. Rukopis muze byt
splyvavy, uhlazeny, nebo naopak energicky, déleny ¢i strukturalni. Zkoumani malifského rukopisu
pomaha k identifikaci a datovani neurcitych obraz(, pri odhalovani falz (padélku), rozliSovani dél
umélce, skoly a naslednika.

Kolorovani - dopliovani vytvarného dila barvou, ktera pak ma jen doprovodny vyznam.

Monochromni - jednobarevny.
X polychromni - mnohobarevny.



Rozdeleni barev

ZAKLADNI BARVY - jsou modr3, Zluta a Servena.

SEKUNDARNI BARVY - vzniknou smichanim dvou barev zékladnich. Jsou to oranzova, fialova a
zelena barva.

TERCIARNI BARVY - vzniknou smichanim zakladni a nejblizsi sekundarni barvy.
Napr. mezi zlutou a oranzovou je terciarni barva zlutooranzova viz. model barev.

KOMPLEMENTARNI BARVY - barvy leZici proti sobé&, jsou to barvy komplementarni.
Jsou proti sobé v maximalnim kontrastu a pouzivaji se Casto tak, ze jedna barva je prevladajici a
druha zde tvori doplnék, akcent.

TON - barvy viditelného spektra nazyvame ,Cisté tony“. Pfidanim bilé nebo cerné vznikne ,ton".
Pri kombinaci urcitého tonu s jeho svétlejSim nebo tmavsim odstinem vznika tzv. TON V TONU.
Tato kombinace je hojné pouzivand v kadernictvi, ve vzorech latek, kobercl, podlahoviny, tapet aj.

SYTOST - nejintenzivnéjsi podoba tonu je syta, netlumena cernou nebo bilou.

SVETLY ODSTIN - tén, do néhoz byla pfidana bila. Svétlé odstiny v&. pastelovych patii mezi barvy
vhodné pro prevaznou vymalbu mistnosti.

TMAVY ODSTIN - je tén vznikly pfidanim éerné, barvu ztmavuije.



PASTELOVE BARVY - jsou barvy tlumené silné bilou nebo $edou. Obtizné se reprodukuiji. Jsou
vynikajici jako podklad pro dalsi barvy sytéjsi nebo kontrastnéjsi.

MONOCHROMATICKE BARVY - jsou odstiny jedné barvy, skvéle se kombinuiji s barvou kontrast-
ni.

CMYK

Model je zalozeny na tzv. subtraktivnim michani barev a je to znamy systém, ktery zac¢ina u modré
azuroveé (Cyan), Cervené purpurové (Magenta) a zluté (Yellow) a je doplnén o ¢ernou barvu (nikoliv
BlacK ale Key), jez vznikne smichanim zakladnich barev. Tento model se vyuziva u reprodukénich

zarizeni, tiskaren aj.

RGB

Barevny model RGB neboli ¢ervena-zelena-modra je aditivni zplisob michani barev pouzivany
v barevnych monitorech a projektorech (jde o michani vyzarovaného svétla), tudiz nepotrebuje
vnéjsi svétlo (monitor zobrazuje i v naprosté tmé) na rozdil napf. od CMYK modelu.

RGB - Subtractive Colors CMYK - Additive Colors



Michani barev

UZITi TEORIE BAREV K MiCHANi AKVARELOVYCH BAREV

Znalost teorie barev vdm pomaze naucit se, jak si namichat vlastni barvy
a vytvofit odstiny, tony a tmavé lomené tény, které dodaji vasi praci Zivot.
Avsak akvarelové barvy uschnou do znacné svétlejsiho odstinu, nez je
mokré barva, kterou vidite na papite, a tak budete muset v praxi
namichat odstin tmavsi, abyste to vykompenzovali.

CERVENA

Tradicni barevny kruh
Pyrrol/Winsorské cerveri

& Tradicni versus moderni
barevny kruh

Primarni barvy — tradi¢né cervena,
Zlutd a modra — jsou schopny vytvofit
mnoho dalsich odsting (viz str. 14-15).
Jsou to teplé a studené varianty kazdé
barvy, aviak vase namichané barvy
vzdy zévisejf na vasich verzich modré,
Cervené a Zluté, které jste si vybrali.
Moderni pFistup pouzivd magentu,
Zlutou a modrozelenou jako primarni
barvy. Jsou chladnéjsi nez tradicni
primarni barvy a vytvareji jasné
sekunddrni a tercidrni barvy.

Pyrrol/Winsorska
Cervefi

Kadmiova Zlut

MODRA
Francouzsky Francouzsky ultramarin

ultramarin

METODY
MOKREHO MiCHANI
Muzete michat mokré barvy

- dohromady na paleté nebo

je zkombinovat mokrym

do mokrého pfimo na papife
tak, jak je zobrazeno zde

pfi michani francouzského
ultramarinu a aureolinu.
Neproplachujte Stétec

. pfed namocenim do barvy —
~ proplachnuti pfidd vodu

~ aroziedi smés a znemozni

- vam dosahnout silnych odstind.

Bohaté a teplé
Tradi¢ni erveno-
-zluto-modry
barevny kruh vytvari
barvy, které jsou
relativné teplé

a vysoce srovnatelné
s magentovo-Zluto-
-modrozelenym
kruhem dole.

ZLUTA
Kadmiova Zlut

Jak ateliéry naproti tomu ukazuyji,
ani tradi¢ni ani moderni barevné kruhy
nevytvori zcela vyCerpdvajici skalu
barev. Aviak pouzivani barev z obou
systémd vdm umozni vyuZit teplé
a studené primdrnf barvy k michani
obrovské 3kaly barev jak tlumenych,
tak zafivych.

MAGENTA

Moderni barevny kruh Chinakridonova magenta

Chinakridonova magenta

Aureolin Zluty

MODROZELENA
Ftalocyaninova modf

Ftalocyaninova modf
(zeleny odstin)

(zeleny odstin)

barvy

-#luto-modrozeleny
barevny kruh se

barevného kruhu,

ZLUTA
Aureolin Zluty

Zafivé a studené

Moderni magentovo-

sekundarnimi a terci-
arnimi barvami ziska-
nymi stejnym zpUso-
bem jako u tradi¢nihe

ale barvy jsou ve sro¥
nani s nim chladnéjsi.

Michani na paleté
2neste Stétcem trochu
na paletu, pak

Vytvafi
stejnomérnou
barvu

Bez proplachovani
namocte do druhé

a smichejte ji s prvni,
YIvofi stejnomérné
smichanou barvu,

2 - Pridejte druhou
barvu.

- Smichejte barvu

s vodou. 3 - Smichejte barvy

Michani mokrym dohromady.

%o mokrého na papire
“ciikujte lazuru prvnf barvy
Vytvafi
zihanou
barvu

né smichand barva
= Zhznym vzhledem.

1 - Aplikujte prvni barvu. 2 - Pridejte druhou barvu. 3 - Smichejte mokré barvy.

¥ Michani tradi¢nich primarnich barev
7210 studie domu byla malovana pouze tradi¢nimi
orimarnimi barvami — ¢ervenou, Zlutou a modrou.
Sekundérni barvy z tradicnich primarnich barev
wypadaji mirné zemité a tlumené ve srovnani s t&mi
wytvofenymi z primdrnich barev moderniho
oarevného kruhu (viz nize).

Studie pouziva
tradi¢ni primarni barvy

& Michani modernich
primarnich barev

Trojice modernich primarnich barev
pouZitych na této studii — magenta, Zlut4
(aureolin Zluty) a modrozelena (ftalocya-
ninovd modF¥ — zeleny odstin). Vysledné
sekundarni smési barev jsou Zivé, ale tro-
chu kiiklavé a nepfirozené ve srovnani
se sekundarnimi barvami vytvofenymi

z tradi¢niho barevného kruhu (viz vy3e).

Studie pouzivajici moderni
primarni barvy

zdroj: Techniky malby Universum, 2017




Michani prima’rm’ch Pyrrol/Winsorska cervert Chinakridonova magenta
barev k vytvoieni '
tmavych barev
Kombinovani viech tif
primarnich barev dohromady
vytvari tmavé barvy. Vysledky .
se blizi ¢erné — nejsou Cisté
Cerné a obvykle vypadaji na
vasich obrazech méné
nepfijemné nez ¢erna barva.
MUzete ménit svlj vybér

B Pigmentové skvrny a transparentnost

V3echny pigmenty jsou barvici ¢i nebarvici a také
Studend transparentni, polotransparentni, poloprthledné ¢i
fialovocend .

neprlhledné. Vyrobci mohou oznacovat podobné pigmenty
odli$né, proto je pfi koupi zkontrolujte. Barvici pigmenty
zanechavaji barvu ¢astecné na papife, kdyz je odstranite.
Neprlhledné pigmenty se stavaji zfed&nim transparentnimi,
a tak je mdZete michat, aniz byste se obavali zakalenf barev.

Tepla
hnédocerna

primérnich barev a pomérd, Francouzsky Kadmiova Ftalocyaninova modf Aureolin
P (ol ultramarin Zlut (zeleny odstin) Zluty
v nichz je spolu michate, abyste A
MR . xr ., " ~ T — e
vytvorili skalu ucinnych e e, L, . . i .
4 , y Tradicni primarni barvy Moderni primarni barvy F’a"‘°(l:11:l':a¥rgl!gf"‘a"" Francouzstl)(y ultramarin
temnyCh barev. Kombinovani zhruba stejnych mnoZstvi V této smési magenta a modrozelena (ftalocyani- (nebarvici)

modré, ¢ervené a zluté vytvati hnédocernou. nova modr) pfrevazuji, aby vytvorily fialovocernou.

% Michani kOmpIemen' ggr[:;;ggx‘gqlarmch \ Ftalocyaninova modF (barvici) Ftalocyaninova mod (barvici)
tamnich barev k vytvofeni 2.y S N
tmaVy(h barev Francouzsky ultramarin " . - L. . . . — o . o
Komplementarni barw stoi 2 jeho komplementarni Ftalocyaninova zelefi + chinakridonova magenta Barvici — sucha barva Barvici — mokra barva Odstraiovani barvicich pigmenta

.p g Vy ) barva siena palena (tlu- \ Suché vzorky barev byly namo- Mokra malba byla odstranéna Barvici pigmenty se daji dostatecné odstranit
proti sobé na barevném kruhu. mena oranzovd) vytvareji | geny a vyskrabovany z malby. z téchto vzorkt hedvabnym papi- vytvoFenim svételnych odleskd, jak je vidét
Kdyi e smichajl’ dohromady, velmi sirokou 2kélu tma- Barvici pigment jde odstranit, rem. Je tu jemny rozdil mezi zbytky = na kmenech téchto stroma.
wtvort Sirokou &alu tmavjch vych barev. Ftalocyaninové zle zanechava trochu vice barvy. barvicich a nebarvicich pigmenta.

zelef a magenta (zastupu-
jici ¢ervenou) vytvareji

barev: hnédé, modré, sedé,

\ﬁ_ﬁ_,__*\\/

Cerné. Mnoho malitt to chladnéjsi tmavé barvy. Siena palena + francouzsky ultramarin
povaZuje za lepéi metodu Zluté a fialova tvofi spolu
$ michat t s b tlumengjsi neutralni
nez micnat tmave barvy barvu, coZ je méné
z primérnich. zdafilé.
Winsorska fialova + kadmiova Zlut )
Cista malba

je transparentni

Barvy zlistavaji pfes Cernou Barvy vypadajf pres cernot
Caru transparentni &aru poloprihledné

i Zafivé barvy
U akvarelu se barvy zesvétluji
pfidanim vody, aby se staly vice
transparentnimi. Pfidani béloby
vytvéii pastelové tény, ale také
¢inf barvu vice neprthlednou.
Pridanim nadmérného mnozstvi
bilé vypadaji barvy pfilis
kridové. /x/K’/'\ /\"//\’f‘\

Zesvétlovani vodou Zesvétlovani bilou /_\//\v,_\ /\/\_’\

Redéna malba
je polotransparentni je transparentnf

edéna malba

Kadmiova cervei Alizarinovy karmin
(nepriihlednd) (transparentni)

Redévn'l’ d.élé balrvy transrparentt\éjél’rlni; to Pfida'eni bilé méni bavr\./u adini sméf vice o Neprl']hledny pigment Transparentni pigment

umozfiuje papiru prosvitat, coz opticky nepn:hlednouA kdyz Je barva’dobre: z?e!de’na, Tato barva je dostate¢né nepra- Nékteré barvy jsou transparentni,  PouZiti neprihlednych pigmenti

prosvétluje barvy. neprdhlednost (opacita) neni tak zfeteina. hiedna, aby zakryla ¢ernou, kdy?je  pouze kdy? jsou ¢isté. Transpa- Jednou z vyhod neprihlednych pigmentd je to,
Ost3, ale je vétdinou piné transpa- rentni pigmenty zstavaji pfi Ze je mlzete aplikovat na tmavé pozadi, tak jako je
rentni, kdy? je zfedéna na lazury. kladeni vrstvy jasné. zde Cista kadmiova zlut pouzita na namalovani narcisg.

zdroj: Techniky malby Universum, 2017






Soucasna malba

zdroj: DUB, P.: Vybrané postkonceptualni presahy v
soucasné ceské malbé, 2012

3.2.
Jak namalovat
postkonceptualni
obraz?

V souladu s vyse nastinénym forma-
tem miZe nasledujici seznam poslouZit jako
prehled zvyklosti nebo rozpoznavacich znaku
doprovazejicih formu ,,postkonceptuélniho
obrazu“:

1 Postkonceptudlni prace v malifstvi jsou
vytvéareny ve védomém vztahu k dosavadnimu
historickému formovani média malby, koncep-
tudlnich smérd, uméleckého provozu a potazmo
soucasné teorie uméni. Sledujeme u nich hybridni
formu, kterou Ize jak pozorovat tak Cist.

2 Postkonceptudlni obraz casto vznika

za pomoci technickych ¢i medialnich obrazt
(fotografie, pocitaova grafika, videoprojekce
ad.) a pomoci tzv. postprodukce. Jeho formy

a nakonec i vyklad jsou timto vyrobnim postupem
jiz v samotném zakladu vzniku dila principialné
ovlivnény.

3 Postkonceptualni obraz je spojen s vyuZi-
tim netradi¢nich material(i, technologii, novych
verzi adjustace, technologického zpracovani ¢i
komplexnich instalaci véetné hledani novych cest
uvedeni dila do vystavniho kontextu.

4 Hranice mezi konceptualnim a postkon-
ceptualnim obrazem je bézné rozostiena odbou-
ravanim rukopisu, ktery by vymezoval prislusnost
k uréitému datu. Samotni tvdrci se védomé
vystavuji podezieni z eklekticismu ¢i mozZnému
uviznuti v bezcilném opakovani jiz probéhlych
uméleckych postupt. Bez znalosti kontextu
vzniku dila je nemozné dilo obhdjit ¢i interpre-
tovat, ale prakticky ani plnohodnotné vnimat ¢i
smysluplné vystavovat. Dila této skupiny vznikaji
s védomim autorského rizika, Ze nemusi byt béz-
nym divakem pIné dekédovana.

5 Soucasna postkonceptudlni dila v proti-
kladu ke konceptualnim zvyklostem Sedesatych
a sedmdesétych let (symbolizujicich pokusy

o vytvoreni univerzélniho vykladu uméni skrze

myslenku) vyrazné akcentuji osobnost a individu-
alitu autora. Ve stejny okamzZik plati, Ze motivy Ci
vizualni inspirace véetné zpracovavané latky vice
nez kdy jindy v historii reaguji na celospolecenské
kulturni, geopolitické a socialni zmény. Vytvareji
tak globalni rdmec interpretace, ktery je ovéem
nezbytné nutné Cist v disciplinarnim a lokalnim
kontextu. %

6 Samotna role, funkce a opravnénost tvo-
fit sou¢asné umeéni je v procesu postkonceptualni
tvorby Casto programové zpochybriovana. *

7 Systematizace vyrobnich procest, opa-
kovani zavedenych metod a zmnoZeni vystupl
tvorby vede v dlouhodobém horizontu k legitimi-
zaci prakticky jakéhokoli dila. Nezbytnou soucasti
prosazeni dila je moznost jeho ukotveni v rdmci
lokalni socialni sité a regionalniho déni. Mluvime
0 nezbytnosti vytvoreni silné umélecké znacky.

8 Mezi uméleckym zamérem, schopnosti
divaka vnimat predkladané dilo a kontinualnim vy-
kladem je vZdy dostatecny prostor pro deformaci
puvodni myslenky. S novymi pohledy prichazeji
nové interpretace.

9 Jedinym ¢eskym skupinovym programem
v souc¢asném malifstvi je Zadny program nemit. %
[Obr. 21, 22]

93 Srov. Tomas POSPISZYL, “Uméni z druhé strany oceanu®, in:
Toméas POSPISZYL (ed.), Pied obrazem, Praha: OSVU, 1998, s. 29.

94 Podle Baudrillarda je ovem i ironie sougasti uméleckého spik-
nuti. Srov. BAUDRILLARD, The Conspiracy of Art, s. 27.

95 Vybrané konstatovani je tfeba brat za obecné. ,Nejprogramo-
V&j8i skupinou” jsou predstavitelé Prague Stuckistism (Robert Janas,

Jifi Hauschka, Filip Kudrnag, Markéta Urbanova, Jaroslav Valecka, Lukas
Orlita, Matin Salajka, Jan Spévacek a Jaromir Svejdik aka Jaromir 99), ktefi
se ovdem po vzoru britskych zakladatell Billa Childishe a Charlese Thomp-
sona vymezuji pravé proti konceptualnim pristuplim v malbé. Za zminku pak
stoji i skupina OBR zaloZena v roce 2006 studenty a absolventy prazskych
ateliérdl Stanislava Divise a Michaela Rittsteina (Josef Achrer, David Hanvald,
Martin Krajc, Ondfej Male&ek, Karel Stédry). | v tomto pfipadé je vak pro-
gram vice ,,otcem myslenky, neZ realné stanovenym uméleckym obsahem®.



2.4.
Ztraceno v priekladu
(Expanded Painting)

[Obr. 14] Fareselv diagram

Zdroj: http://www.janushead.org/7-2/Fares.pdf “BéZnd malba” bez pohybu a prostoru.

no-novement <

neutral term (painting)

[Ob. 15] Obr. Postaveni ,,rozsifené

malby“ podle Baragana

Zdroj: http://www.cottelston.com/ The Multiple Inclusion Diagram (MID) — Diagram
mashmiami_pop_essay.html zahrnujici multiplikované mozZnosti malby.

l | !

performance installation

painting

photography digital medium

v
i sculpture l

zdroj: DUB, P.: Vybrané postkonceptualni presahy v
soucasné ceské malbé, 2012



Techniky kresby

Kresba = jeden z nejstarsich vytvarnych projevu ¢lovéka - pr.= jeskynni nasténné malby,
provedené linearné-napr. v jeskyni Lascaux

= oznaceni pro vytvarny projev provedeny linearné= jejim vyrazovym prostredkem je linie, bod,
skvrna, plocha

= zobrazuje trojrozmeérnou skutecnost v plose= dvojrozmerne / vysky + sirky /= vyviji se s vyvojem
spolecnosti, predevsim v oblasti kreseb.prostredk

2. Druhy kresby :

- GRIFONAT = bezdé&éna kresba na okraji papiru

- SKICA = zkratkovita, rychla kresba

- STUDIINI K. = podle modelu

- PRIPRAVNA K. = pfenasi se na omitku, dievo

- UMELECKA K. = voIn4

3.Techniky kresby : se déli podle druhu podkladu na:

a/ SUCHE TECHNIKY = nanagime na podklad za sucha : kresba tutkou, rudkou, uhlem,
pastelem, pastelkou

b/ MOKRE TECHNIKY= nanagime na podklad za mokra : kresba tusi, inkousty, fixy,
tekutou barvou

c/ KOMBINOVANE TECHNIKY = slotit&jsi techniky, nanasime do vihkého podkladu :
= lavirovana kresba = srafovana kresba tusi rozmyvana vodou

= kolorovana kresba = kresba tusi , jejit plochy jsou vymalovany barvou



= proskrabavana kresba = kresba ostrym hrotem do voskového podkladu, natfeného

tusi

4. Kreslici prostredky :

l. suché :

a/ TUHA = pfirodni material ulozeny v drevéném, umeélém obalu, tvrdosti = ¢.I.,2, HB, BI-8

b/ KRIDA = PASTEL, lisovany barev.prasek s uréitym pojidlem- suchy, mastny

c/ UHEL = krehky prirodni material ze spalovanych vétvicek, lisovany do tyCinek, stira se, musi se
fixovat , umely = je vyraznési

d/ RUDKA = lisovana zelezita hlinka

Il. mokré

e/ TUS = smés sazi + Selakového poijidla

f/ INKOUST = zakladem jsou anilinova barviva

5. Kreslici nastroje : tutka

Pero= ocelové, psaci, kreslici,... redis, ato,...z rakosu, seriznuté drivko, brko — holubi, havrani,
husi,...vlasovy stétec

6. Podklad pro kresbu = nejéastéji PAPIR, dfevo,textil

- PAPIR = nazev odvozen od vodni rostliny Cyperus papyrus= z diené stébel vyrabéli
Egyptané material na psani

= vynalezli ho Cifiané na poé.l.st.n.l.= vyrabéli ho po doméacku, ze starych hedvab. a Inénych
hader

= u nas vznika l.papirna v dobé vlady Karla IV.-v . I370v Chebu = dnes se vyrabi tzv.ru¢ni papir s
vodoznakem v papirné ve Velkych Losinach- zaloZeny rodem Zerotin(i



Soucasna kresba

Fenomeén kresby a jeji rizné aspekty v soucasné tvorbé mladych ¢eskych (potazmo slovenskych)
umélcu je kvalitné pojat v knize Postkonceptualni presahy v Ceské kresbé editorky Lenky Syko-
rové . Prinasi teoreticky pohled na vyvoj Ceské kresby v letech 2000-2015.




Heroes, kresba napapite, 27 x 30cm, 2005
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MIRA GABEROVA
Slavomira Ondrusova

Mira Gaberova (1979) se pohybuje v rdznych wytvarnych polohach, Je
lauredtkou Ceny Oskéra Cepana 2012, Vénuje se videw, objektu, pracu-
je s instalaci, blizké jsou ji také malba, fotografie a kresba - médium,
sa kterym intenzivné pracuje a intermedializuje ho, Vétiina jejich prad
jsou z uréitdho hlediska | performativni gesta, &asto s pfesahem do par-
ticipativni akce, videa & public-artu, anebo, pravé naopak, introspektiv-
néreaguji naizolované podnéty z autoréina osobniho Zivota,

Krasha tvofi ddlefity wyjadfovad prvek v celé linii jeji tvorby, objevu-
j& se U nijako stopa na papiru uchovavajid ideowy zaznam, finalni dilo
ve syéd celistvd wypovadi, prostiedek vyrovnavani se s kafdodennost
a Zivotnimi Oskalimi, anebo ji pouZiva jako nastroj komunikace silmgch
osobnich zazZitkd smérem k divakowvi,

W jejich starfich kreslenych pracich (Heroes, 2005 a lkeg, 2006) se ob-
Jevuje humorny prvek. Mira Gaberova experimentuje a hraje si se za-
uZivanymi wizualnimi ikonami - ndvod na slofeni nabytku z lkeje bere
jako omalovanku a kreslenim se snagi pfivlastnit si objekty, Mebo knigni
reprodukce antickych soch hrdind, kterym navrad muZnost tim, Ze je
dokresluje ve snaze zménit nade zauZivané vidéni véci, V dalfich dilech
seinspiruje florou - rostlinstwerm, kterd krasli, stfiha, a tak mncZi (Cut out
Florg, 2004), Znamé jsou i jeji vrstvené Casové kresby, ve kterych kopiru-
jerdznorodé motivy (Comy Drawings, od 2007),

Ur&itym zpdsobem flara, reprezentujic Zivost, vitalitu a rdst, ale taks
smutek & vzpominkuy, ji fasdnuje dodnes, Ve swych poslednich pradich
I hawve become a mirror, Al Flowers of the World for the One, 2014) kresli,
otiskuje, mnofi rife a wiecky kvity svita® a tak se, v intimnim proce-
su kresleni, wyrowvnava se ztratou vlastni matky, Skladané papiry pfitom
samy vy tvafeji objekty - kvéty na sténach, které vystupuji do prostoru
a fim se o to vice divika dotykaji.

Studiuvm:

2000 -2006 Vsok d Skola vitvarnych umani v Bratislavd Slovenskd repubii-
ka (Ateligr malby a nowvich méaii Daniela Fischera)

hitp:/imiragaberova.org/com

- y
Thave become amirror, All Fl oweers of the Word for the One, kresba, objekt, variabiini velikost, 2014
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zdroj: SYKOROVA, L.: Postkonceptualni presahy v eské kresbé, 2015



Starci upramene, kresba ublem na 241,
wideoprojekcs, objskt, 2075, ze stejnojmen-
név ystav y, Galeris Kostka, Praba, brografis
Tomds Soudek

Studium:

Od 201 Hochschule fiir Bildende
Kinste (HIEK), DrdZdany, Némecko
2007-2014  Akademie  wytvarnpch
uméniv Praze (Atelise malifstvi Viadi-
mita Skrepla a Jiftho Kovandy)
2072-2014 Stdz HFBK, Ateligr Raula
Kerbacha a Ulrike Grossarth, DrdZda-
ny, Némecko

www.adelasouckova.com

148

ADELA SOUCKOVA
Lenka Sykorova

Adéla Soudkova (1985) se intenzivné pohybuje na hrané média kres-
by, videoprojekce a performance. Jeji poloha je zaloZena na archety-
palnosti, ritualnosti, t&lesnosti a snaze dostat se prostfednictvim kresby
knejpfim&iimu sodalnimu sdéleni. Ma rozdil od malby, kterd je mnoho-
vrstevnatd a stala na zadatku jeji tvorby, je v kresbé schopna wvyjadfitnej-
piimE s sdéleni s wyuZitim toho Ze technika kreshy disponuje moZnosti
redukovatelnosti reality. Adéla Souckova dokaZe sloZity myslenkowy mix
plevést dowytvarné formy s plnosti pocitd a zagitkd, které jsou pfenosi-
telné na divaka silnym emocionalnim nabojem. Pracuje s existendalni-
mi tématy - laskou a smirtl, bytim & nebeytim, VyuZiva klasicks vytvarné
techniky, kteréd kombinuje s kaZdodennimi pfedméty, jako je napfiklad
popel, Eaj, starad prostéradla, kterd zdédila po babice atd.

Moment pfitomnosti a soustfedénostije pro Adélu Soudkovou Kidowy,
Zajima se proto o tradiénivychodni myslenkové sméry, které uchopuje
v rama zapadnich vyrazovych pros fedkd, Kupf. k &inske kaligrafii ji ved|
zéjem o kresbu. Zde pracuje se stavemn mysl, e které dostava impul-
zv k tvorbE, Soustfedi se na moment pfitomnosti, Hleda gesto, které je
Zacatek i konec sougasné 7 Zinské kaligrafie si wyjima techniku spojeni
polarit tenkou linii, kdy umélec zaroved vi a nevi, co chce udélat, Pracuje
s tenzi i uvolnénim, Kresbé tak nechava svobodu a jen ovliviuje miru
soustfedéni. Dald polohou jsou aforismy, kterd reflektuji autordin Zivot
a spolednost, Jsou to koncentrované zaznamy, Denikova intimni rovina
kreshy je v jeji tworbé pfitomna, ale je tam ddleZity spoledansky rozmér
a pfimodcard komunikativnost

Procesualita je pro Adély Soudkowvou stejné dilefita jako kresha, Pou-
kazanina to, jak jeji dilo vznika, je i pfiznanim, Ze déla chyby, s dmé do
tvorby vstupuje lidsky rozmér, Otevira se tak urdité lidské sounaleditosti,
SnaZise redukovatviechny psychologicks koncepce a nanosy, kteréd ma
spoleensky dané, To se projevuje pfedeviim v performativni roviné jeji
tvorby,

—_— L

Posledni soud, kresha ublem na

zai, 2074, zv ystav y Absolventen,
Oltagon, HIEK Drazdany, Memecho,
fotogratis: Robart Vomis

Andlyza anonymity, kresbd nd ubruse,
2015, zwystavy Hryw giobus, Kabiner T,
Zlin, fortograf Petr Willere
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zdroj: SYKOROVA, L.: Postkonceptualni presahy v eské kresbé, 2015



Kmen, spref na papirovéroli, 9 x 125 com, 2012
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MARKETA HLINOVSKA
Lenka Sykorova

Markéta Hlinovska (1978) je autorkou s typickym zaujetim pfepisem
reglného svéta do obsahowych zkratek a zjednodufenych wyrazowych
forem. leji tvorba balancuje na hrané redlného a fantazijniho svéta,
Tvorbu wnimd jako soudst Zivota, jako zpdsob komunikace, Vizual-
né komentuje déni kolem sebe, Soustfedi se na zastaveni a zachyceni
momentu tady a ted. Vrazovym prostfedkem je pro ni kresba ve své
podstaté linie, ktera ji umoZfuje rychly zaznam a zjednoduieni reality.
Markéta Hlinowska ve swém dile pfesahuje do experimeantalni roviny (30
instalace, Sablony, plastové folie atd). Jeji wyjadfovad formy odkazuji na
fragmenty kafdodenni reality. Své pryni stfikané fablony udélala jiZ na
studiich na praZské Akademii wytvarnych uméni, kdy si v m&fitku 11
wytvofila pfepis realné kuchyng, kterou si nastiikala na netkanou textilii,
Technika ji tak umoZnila zpfedmétnit véd, které postradame nebo po
kterych touZime, aby si navodila iluzi domowva v novém prostfedi zahra-
ricni staZe, Pranik déjd do vnitfku zemé a na jejim povrchu pak dovedla
mistrné pievést grafickou technikou vyfezgavani do Cernéfdlie na wista-
vé& Podzemive Vernon Projektu v Praze v roce 2009, Tato jeji poloha dila
nepostrddd humor anadsazky a dokazuje jeji srvsl pro graficks mydleni
aprac s galerijnim prostorem.

Jaji dilo je zaloZeno na grafidkych principech a ma blizko k ilustrad,
protofe Markéta Hlinovska serada stavi do role wypravadky pfibahd, Au-
torka si Zasto klade existendialni otazky, jejichZ odpovadi pak symbolic-
ky vytvarné zhmothuje na pozadi prolinani zvifedho swéta do lidského
pomod personifikovanych zvifat Tak tomu bylo na wystavé Mikdo nevi,
coose tady stalo v Altanu Klamovka, 2004, 3 posledni dobé se jeji dilo
posouva 2 obecné roviny do osobni,

Studiom:

2002-2008 Akademie vitvarnych uméni v Praze (Ateligr grafiky Jifiho Lin-
acvskaho)

www. hlinovska.com

Zoykiu Kiidia jsouy pefindch, galerie kart.on, Praha, akvarel na paplifs,
Eerné papiroveé Sablony, 2014, fotografis: archiv autorky

kil

zdroj: SYKOROVA, L.: Postkonceptualni presahy v eské kresbé, 2015



NIKOLA CULIK
Lenka Sykorova

Tvorba Mikoly Culika (1982 je typickd swim intimnim charakterem
a originalitou vyrazu, Jeho dominantnim médiem je kresha, Dale expe-
rimentuje s jinymi médii —instalac, malbou a performand. Rad v ramdi
wistav wstupuje do prostoru. Kresby wytvafi klasicky za pomod tuzky
a papiry, kteréd mnohdy doplfuje daliimi kresbami a texty na zdech ga-
Krotitelkaohng, wkana paplfe, A x30cm, |arje, Spojeni bodd a linii mu poskytuje svobodu prowyjadfeni nejniter-
=i ngjgich lidskych emod. V jeho dile se soudasné objevuji tendence kritic-
—  kéhopohledu, a tov podobé textd, poezie & kuratorstyvi, Urditou snahu
oinstitudionalni kritiku nalezneme jak v odhalovani procesu tvorby jiZ

. il v hotovém dile, tak pfedeviim v komentafich k uméleckému provozu.
Mikola Culik wytvafi emodionalng silné kreshy v nekonednych sériich
malého formatu, Jsou zde i stopy studii reality, které jsou pfetaveny do

originalniho autorského rukopisu. Kresebny projev nese znamky deni-
kového charakteru a vytvarného uchopeni autentickych udalosti z au-
torova Zivota aspolednosti Sodalné-politické udalosti tak projektuje do
) : " osobnich pfibéhd. Imaginativné silné kresby jsou jakymsi obrazovim
Mer tripu, toFke na papife,
&3 %88 e, 2009 romanem Z jeho fivota. Laboratofi twirdiho experimenty by se daly
nazvat Culikovy wystavy, ve kterich velkou roli hraje samotnd instala-
e a vstupy adtora, Celkové dilo ma pak charakter mnohovr stevnatého
celku, Zkouma kresbu formou interakce s divaky, coZ honové inspiruje
pro daldi tvarbu,

= SEW P §

Intimini poZdr, pohled do instalace, Ddm U Ziatsho pratenu, GHMP, Praba, v rdmci Seare Up, 2008, fotografie: archiv GHIMP

Dilo a Fivot Mikoly Culika se prolinaji a wypovidajicim zpdsobem jsou
uréitym typem arteterapie s tim, £o v kontextu Culikovy tvorby tento
pojem vybofuje, protofe se v jeho pfipadé jedna o projey wystudova-
ného umélcevystavujicho v nezavislych i v ofidialnich galeriich.

Studivm:
Dimiod duflerng pariie 30 42 cm; 2008 2005-2011 Akademie virtvarmych umeni v Praze (Atelige kresby Jitky Svobo-
daovs Ateligr intermedidini tvarby Milode Saina a Ateligr grafiky Viadimira
Kokoli)
Zivot adilo, pohled do instalace zv sty v Staroméstské radnici, GHMP, Praa, 2073, forografie: Tomds Soud ek
112 113

zdroj: SYKOROVA, L.: Postkonceptualni presahy v eské kresbé, 2015



Didaktickeé vyuziti namétu a inspirace umélcem k vyukové hodiné VV, se studenty na stredni skole:

-jak by se dalo dané téma vyuzit se zaky stfednich Skol (vékova skupina 15- 19 let)
- definovat vytvarny namet, vytvarny ukol, techniku
(jednoduse- co ¢im budou tvorit)

Namet:
Clovék v propojeni s prirodou

Vytvarny udkol:

-netradi¢nim zpldobem ztvarni vztah mezi ¢lovékem a prirodou

- projektuj svoji imaginaci a reflektuj kazdodenni udalosti, které se té tykaji
- pracuj s kompozici, kombinaci kresebnych vytvarnych technik

Vlytvarny problem, cil:
- nalézt subjektivni vyjadreni Cloveja a prirody, vychazet z vlastni zkusenosti
-aplikace kombinované kresebné techniky

Technika:
tuzka, uhel, tuz, fixa i jina kresebna technika, mozno kombinovat



Priprava na vyuku VV

Vytvarny ndmét Kvét
Portrét kvétiny
List
Vytvarny tkol Namaluj kratky cyklus kvétin a pfejdi z obrysovych linii k pouhé barvé.

Preferujes-li abstrakci, zkus topacny postup. K barvé pridavej linie a nakonec
dosazuj barvu do linii.

+
Uvolni se, neméj od kone¢ného vysledku pfesnd ocekavani, ponechej néktera gesta
nahodé. Dalsi pfistupy k tvorbé vol spolu s postupem na pfedchozim obrazku.

Namét pro vék zaka,
t¥idu

portrét kvétiny

stiedni $kola

Cas vyucovaci jednotky

90 min (pfi praci s mensim formatem)

Vizualni kontext

(z kultury, uméni nebo
pfirody)

Odkazy, fotky, ukazky..

Simon Vahala
Jakub Sparihel

Vytvarné prostfedky akvarel/vodové barvy/anilinky/tempera
kulaté Stetce
Cerny fix (tenky, tlusty)

Dal3i pomticky bila (béZova, 3eda) sava latka
ubrousky

Vzdélavaci cil Aplikace kombinace vytvarnych prostiedkd.

Procviceni schopnosti prejit z obryst k jejich odstranéni.

Jiny pohled na uméni. Odbourani zarytého sklonu ke konkrétnosti.

Mezioborové
souvislosti

Pfirodovéda/biologie/botanika - druhy kvétin
Estetika - seznameni se s krasou fléry
Ekologie

vlastni priizkum pfi hledani modelu, analyza kvét( k naslednému podrobnému
zpracovani dila
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