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1“Footprints in the snow, breath on the
window, vapor of a plane across the sky,
lines traced by a finger in the sand - we
literally draw in and on the material
world. (...) Consider the two principal
aspects of drawing today. The first is
the conceptual, theoretical discourse
of drawing. (...) Drawing interconnects
us with our ancestors in a larger sense:
it is there in all traces of human activity
and presence, from Neolithic marks on
cave walls to line of telephone wires. All
can be as a form of drawing.” DEXTER,
Emma (ed.): To Draw in to be human.
In: Vitamin D: New Perspectives in Dra-
wing. London: Phaidon 2005, 6

2 Pro lepsi orientaci prikladam nazor
na malbu z konce 20. stoleti, ktery

Ize vztdhnout i na soucasnou kres-
bu, v citaci z textu Petra Varouse:
~Malba se i po obdobi konceptudlnich
pfistupy odlisuje od ostatnich médii
mimo jiné tim, Ze je projevem navysost
individudInim. (Co malbu neznicilo,

to jimoznd posililo.) V rdmci jednoho
pfislusného média existuje rozlehld site
ndzorové plurality. Jinak feceno, malba
se ,poucila’. Prostor pro svobodny,
legitimni a zdroveri svébytny projev
dosahuje v mali¥stvi téZko definovatel-
né rozlohy. Prislusné médium totiz pro
autora neklade takrka Zddnd technickad
a technologickd omezeni a zdroven

mu umozniuje svobodné se pohybovat
v rozmanitych sférdch reality a irea-

lity. Malba je navic schopna do sebe
pojmout vystupy v podstaté jakychkoliv
jinych médii &i jinak zamérené vizuality,
pricemz si stdle uchovdvd vlastni identi-
tu, a to i v pfipadé, Ze ji zamérné popird
ci deklasuje. Proto vedle sebe mohou
existovat a existuji naprosto rozdilné
vyrazové malifské polohy, které zdrover
vypovidaji také o sou¢asném stavu
celého média - spole¢né i kazdd sama
za sebe.” VANOUS, Petr: Pres banalitu
ke hvézdam? Unertraglicher naturalis-
mus (nazev obrazu Neo Raucha z roku
1998). In: Seveik, JiFi, Morganova, Pav-
lina, Nekvindova, Terezie, Svatosova,

Dagmar (eds.): Ceské uméni 1980-2010.

Praha: VVP AVU 2011, 457

uvoD
Lenka Sykorova

Kresba nas obklopuje na kazdém kroku. Jednd se o globalni vizudini
jazyk, ktery stal u zrodu formovani vytvarného uméni. Od dob antiky je
vnimana jako studijni nastroj a komparativni material, na jehoz zakladé
Ize hodnotit schopnosti umélc. V renezanci dochdzi k jeji prvni emanci-
paci, kdy za¢ina byt autonomnim dilem. S nastupem rebelujici moderny
se umeélci zacinaji vyporadavat s jeji roli pomocného a komparativniho
média. Tento proces pokracuje s nastupem konceptualniho uméni v 60.
a 70. letech 20. stoleti, kdy se plné emancipuje a stava se z ni svobodné
kontextu dnes jiz nechapeme jako konzervativni vytvarnou techniku,
ale mlGzeme ji vztdhnout na ,stopy ve snéhu, stopy dechu na skle, kon-
denzaini stopy za letadlem nap¥i¢ oblohou ¢&i linii sledovanou v pisku, (...)
vezmeme-li v uvahu kresbu dnes. Prvni je konceptudlni, teoreticky diskurz
kresby. (...) Kresba nds spojuje s pfedky v $irsim slova smyslu: je ve vsech sto-
pdch lidské &innosti a pfitomnosti. Od neolitickych znaéek v jeskynich az po
linie telefonnich drdtd. Vse mize byt vnimdno jako forma kresby™.

S nastupem novych technologii pronikajicich do vytvarné oblasti pre-
devsim v posledni tietiné 20. stoleti je velka pozornost upfena na nova
média, videoart, fotografii, objekt a instalaci. Kresba se tak na ¢as stava
pfehlizenym vytvarnym médiem. Pozdéji se viak ukazuje, ze ohlasova-
ny konec tradi¢nich vytvarnych technik (malby a kresby) byl predc¢asny
a naopak s pomoci novych technik se jejich moznosti spise rozsifily.?



3 “Why s it drawing’s time now? Because
drawing offers artists freedom, as an under-
-regarded and under-theorized backwater,
to explore hitherto overlooked or repressed
aspects of creativity. But when drawing
first started to emerge autonomously in the
mid-1990s, it was also the perfect medium
to contrast with the sort of art that prece-
ded it. (...) Against this backdrop came the
quietest revolution of drawing.” DEXTER,
Emma: Vitamin D: New Perspectives in
Drawing. London: Phaidon 2005, 8

4 www.moma.org/visit/calendar/exhi-
bitions/971 (3. 7.2015) BUTLER, Cornelia
H., ZEGHER de, Catherine (eds.): On Line:
Drawing Through the Twentieth Century.
New York: MoMA 2010. Je zde jedna
kapitola konkrétné vénovana tanci

v kontextu kresby. BUTLER, Cornelia H.:
Walkaround Time: Drawing and dance in
the Twentieth Century. In: Butler, Cornelia
H., Zegher de, Catherine (eds.): On Line:
Drawing Through the Twentieth Century.
New York: MoMA 2010, 134-204

5 LAHNER, Elsy (ed.): Drawing Now 2015.
Wien: Albertina, 2015, 231

6 DEXTER, Emma (ed.): Vitamin D: New
Perspectives in Drawing. London: Phaidon
2005, 352

7 GARRETT, Craig (ed.): Vitamin D2: New
Perspectives in Drawing. London: Phaidon
2013, 351

8 OSBORNE, Peter: Contemporary art

is post-conceptual art. Public Lecture,
Fondazione Antonio Ratti, Villa Sucota,
Como, 9 July 2010, 10-11. Definice, co
Ize povazovat za postkonceptualni znak
soucasného uméni. Dostupné: http:/
www.fondazioneratti.org/mat/mostre/
Contemporary art is post-conceptual art
/Leggi il testo della conferenza di Peter
Osborne in PDF.pdf (15. 7. 2015)

9 http://artalk.cz/2014/05/14/altermoder-
na-na-ceske-scene/ (15. 7. 2015)

10 Vyjimku tvofi monograficka publi-
kace autorské dvojice David B6hm a Jifi
Franta: Nulla Dies Sine Linea. Praha 2012,
do které textem prispéli Tomas Pospiszyl,
Edith Jefabkova, Ales Suchy, Jan Zale-
sak, Terezie Nekvindova, Marek Meduna
a Véclav Magid.
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Pozornost na kresbu na dominantni euro-americké scéné je opét
upfena v poloviné 90. let 20. stoleti, kdy dochazi k jeji tiché revoluci.?
Velké kuratorské projekty z poslednich let vénujici se mapovani kresby
v prubéhu 20. a 21. stoleti, konkrétné vystavy: On Line: Drawing Through
the Twentieth Century® v MoMA v New Yorku v letech 2010-2011, kterd se
zacilila na vyzkum vyrazového prostfedku kresby linie od avantgardy po
soucasnost a na vztah kresby, performance a tance, a Drawing Now: 20155
v Albertiné ve Vidni v roce 2015 tento obrat jasné dokazuji. Mezi dalsi vy-
znamné milniky jisté patii vydani publikaci shrnujicich svétovou soucas-
nou kresbu Vitamin D® (2005) a Vitamin D2: New Perspectives in Drawing’
(2013) nakladatelstvim Phaidon.

Na ceské scéné se objevuje celd fada mladych umélcd, ktefi s kres-
bou ve své postkonceptudlni tvorbé® po roce 2000 intenzivné pracuiji.
V poslednich letech také pod vlivem tzv. modernistického obratu®, kdy
dochazi k ,znovuobjeveni” kresby. Vzhledem k tomu, ze reflexi kresby
v kontextu soucasného ¢eského uméni byla prozatim vénovana men-
i pozornost ze strany historik(, teoretikd a kuratord uméni, nez by si
zaslouzila, vznikla idea iniciovat kolektivni odbornou publikaci, ktera
by se méla stat odrazovym mustkem pro otevieni diskuze o soucasné
kresbé. Ukolem je teoreticky uchopit vyvoj ¢eské (potazmo slovenské)
kresby u mladych autord. Cilem neni dokonale zmapovat kresbu v sou-
¢asném ceském umeéni, ale naznacit urcitou analyzu se zamérenim na
umélce do 40 let a v rdmci pfipadovych studii poukazat na rdznorodost
projevl a pfesahu soucasné kresby. | kdyz je kresba tradi¢nim médiem,
objevuje se aktualné formou instalace, intervence do vefejného prosto-
ru, participace, performance, digitalnich technologii atd.

Publikace je rozdélena do dvou ¢&asti. Prvni je teoretickym vhledem do
problematiky uchopeni soucasné kresby. Na této ¢asti se podileli aka-
demicti pracovnici z Katedry déjin a teorie uméni Fakulty uméni a de-
signu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné (FUD UJEP) v Usti nad Labem,
konkrétné Ludvik Hlavacek, Eva Mrazikova, Anna Vartecka a dva externi
spolupracovnici Viktor Cech a Slavomira Ondrusova.

Textovou ¢&st uvadim textem s ndzvem Ani den bez ¢drky. PfindsSim zde
pohled kuratora na jedno vybrané médium v kontextu vyvoje soucas-
ného vizudlniho uméni se zacilenim na ¢eskou scénu. Cilem bylo pfinést
novy pohled na tradi¢ni médium a iniciaci pro tento projekt se mi stala
vystava On Line: Drawing Through the Twentieth Century v MoMA v New
Yorku v roce 2010. V textu poukazuji na vysledky aktivniho kuratorského
vyzkumu na poli soucasné kresby s presahy do intermedialniho vyjadre-
ni u mladych umeélct inklinujicich k postkonceptudlnimu uméni.

Texty dalSich autor( otevird teoreticky pohled Ludvika Hlavacka, his-
torika uméni, kuratora a zakladajiciho feditele Sorosova centra soucas-
ného uméni v Praze', s nazvem Mudrovdni nad postkonceptudlini kres-
bou, ve kterém kategorizuje konceptualni uméni. Poukazuje na odklon
od smyslového vnimani k vnimani vedenému racionalnim pfistupem.
Artikuluje zmény, které s sebou pfineslo postmoderni mysleni, a uvadi
¢tenére do problematiky historického vyvoje a chdpani média kresby na
pozadi postkonceptudlniho uméni.

Dalsi text Viktora Cecha, historika uméni, kuratora a pedagoga na
Katedie vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy
v Praze, s ndzvem Kresba télem piinasi exkurz do historie tance a kresby.
Zkoumd problematiku chapdni vztahu pohybu lidského téla v trojroz-
mérném prostoru v porovnani s dvojrozmérnym polem, kterému domi-
nuje kresba prostfednictvim bodu, linie a plochy. Tanec a jeho vizudlni
zdznam, tanecni schéma, pldorys pohybu a stopy zanechané tane¢ni-
kem vnima Viktor Cech v intencich vyvoje vizualniho uméni a pFiklada
jim estetické hodnoty. Tanec, potazmo performanci, rozebira jako for-
mu vizudlniho vyjadfeni odehrévajici se v ¢ase a prostoru. Vénuje se tak
hlubsi analyze pohybu v kontextu vyvoje kresby pfedevsim ve 20. sto-
leti.

Text Slavomiry Ondru$ové, vizualni umélkyné, spoluzakladatelky Ca-
sopisu X a doktorandky na Vysoké 3kole vytvarnych uméni v Bratislavé,
s nazvem Linie v prostoru je zase zaméren na linii a jeji uchopeni v mysli
umélce, na papire a v prostoru. Popisuje proces pfechodu z plochy do
prostoru a od nehmotné myslenky do materidlniho provedeni v navaz-
nosti na kresbu a jeji uziti v souc¢asném vizualnim uméni, s konkrétnimi
priklady ceskych a slovenskych umélcl. Slavomira Ondrusova se sou-
stfedi na moment v umeéni, kdy se linie zhmotnuje.

11 Dnes Nadace pro soucasné
uméni Praha. http://fca.fcca.cz (15.
9.2015)



12 www.aug.cz/nulla-dies-sine-linea-v-
gef-v-usti-nad-labem (15. 9. 2015)
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Kolekci textl rozsiruje Anna Varteckd, teoreticka a kurdtorka, textem
Kresba ako intimny proces, ktery uvadi do analyzy promény kresby v kon-
textu vice generaci vybranych zenskych autorek na ceské a slovenské
scéné. Anna Varteckd se zabyva kresbou s pfihlédnutim k jeji expan-
zi do intermediélnich pfesahl. Vice se vénuje intimnim vypovédim,
existenciadlnim poloham a chapani kresby jako zpUsobu zdznamu osob-
ni paméti.

Textovou cast uzavird text Co znamend kreslit v galerii na zed od Evy
Mrazikové, kuratorky, feditelky Galerie Emila Filly v Usti nad Labem, vi-
zualni umélkyné a doktorandky na FUD UJEP v Usti nad Labem, ve kte-
rém nalezneme uchopeni zakladniho cile sou¢asného uméni, kterym je
komunikace s divakem, a to na pozadi vyvoje chapani kresby v obdobi
rozmahajicich se novych médii od 90. let 20. stoleti po soucasnost. Au-
torka zacilila svUj text na presahy kresby do dalSich médii (mixed media,
digitéIni animace atd.). Dale poukézala na participativni a performan¢ni
potencial soucasnych pfistupl v kresbé. Zamérila se také i na jeji intim-
ni a experimentalni polohu. Vse s pfihlédnutim k ¢eské scéné. V zavéru
textu se dotkla galerijnich animaci.

Druh3, obrazova ¢ast publikace pfinasi dokumentaci kuratorskych pro-
jektd vystavy Nulla Dies Sine Linea: Postkonceptudini presahy v soucasné
kresbé'? v Galerii Emila Filly (GEF) v Usti nad Labem v roce 2014 a vybér
ze série vystav v Galerii Altan Klamovka v Praze v letech 2014-2015. Jeji
podstatnd ¢ast je vénovana predstaveni profild umélcuy, a to jak zapoje-
nych do dvouletého vyzkumu, ktery vydani knihy predchazel, tak i téch,
ktefi byli vybrani, aby doplnili pohled na sou¢asnou ¢&eskou a (potaz-
mo slovenskou) kresbu. Vybéru predchéazelo stanoveni dvou parametr(.
Prvnim je poukazani na mladé umélce tvofici pfevazné intermedialné se
zdjmem o kresbu a druhym je omezeni jejich véku do 40 let.

llustracni fotografie, archiv autorky

llustraéni fotografie, archiv autorky

1



Abstrakt:
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Text poukazuje na soucasnou kresbu a jeji presahy do intermedialni
tvorby mladych umélcl. Zabyva se ridznorodosti témat, kterd jsou pro-
stfednictvim kresby vyjadrena. Autorka uvadi jak zahrani¢ni, tak c¢eské
prfiklady v kontextu postkonceptudlniho uméni. Dale se zaméfuje na
vysledky aktivniho kurdtorského vyzkumu s pfihlédnutim ke zkouma-
nému médiu kresby, a to konkrétné k vystavé Nulla Dies Sine Linea: Post-
konceptudini pfesahy v ¢eské kresbé v GEF v Usti nad Labem v roce 2014
a sérii vystav v Galerii Altdnu Klamovka v Praze v letech 2014-2015.

Klicova slova: kresba, linie, instalace, objekt, site-specific art, nova mé-
dia, performance, participace, postkonceptualni uméni, intermedialni
uméni, ¢eské vytvarné uméni

Lenka Sykorova (1977), teoreticka, kriticka a kuratorka vytvarného
uméni. Vystudovala obor Dé&jiny uméni na FF UK v Praze a doktorandské
studium na FUD UJEP v Usti nad Labem. Od roku 2004 kuratorsky vede
Galerii Altdn Klamovka v Praze. Autorka projektu Action Galleries. Vice na
doméné actiongalleries.info nebo v knize Kone¢né spolu. Ceskd nezdvisld
galerijni scéna 1990-2011. V letech 2009-2011 pfednasela na FavU VUT
v Brné. Od roku 2009 ptisobi na KDTU FUD UJEP v Usti nad Labem. Pub-
likuje v odbornych publikacich a periodikach (Flash Art, Artalk).

Kresba jako vyrazovy prostiedek nas v ramci komunikace provazi cely
zivot. Je s ni spojena schopnost bezprostfedné zaznamenat myslenku,
napad, planek nebo symbol. Umélciim mimo jiné umozniuje autorsky
se vyjadfit prostfednictvim tohoto vysostné intimniho média. Poskytuje
jim svobodu tvlréiho gesta snadnosti vyrazovych prostiedka. ,V liniich
kresby jsme zvykli &ist podobné jako ve fyzickych rysech lidské tvdre. Z néko-
lika ¢ar a bodi jsme schopni rozeznat nejen osobnost, ale také odhadnout,
v jakém rozpoloZeni se prdvé nachdzi. Kreslené charaktery se staly béZnou

m

soucdsti naseho vizudlniho prostredi.

Kresba je v klasickém pojeti definovana jako ,zobrazeni skute¢nosti po-
moci ¢ar a bodu"?. Technika kresby, jejimiz néstroji se vedle klasickych
material tuzky, tuse, papiru stava v pribéhu druhé poloviny 20. stoleti
i télo, redlné prostiedi (krajina, mésto), mysl (umélce, divaka) ¢&i online
prostor (internetova sit), se nesmirné rozsituje. K tomu pfistupuje i mo-
ment ,tady a ted” a s nim spojena procesualita. Zanry se v dsledku no-
relu setkdvame i s animaci, net-artem atd. Témata se méni, a to v kon-
textu celkového vyvoje uméni. Jejich rlznorodost v souc¢asném umeéni
dokazuje, ze umélci si nevybiraji a nezprostifedkovavaji prostrednictvim
kresby o nic méné rozmanita témata, nez se déje u jinych médii. To na-
déle poukazuje na nepostradatelnost kresby v rdmci vytvarného vyjad-
feni. Z kresby se stalo demokratické médium. Cela fada umélct kresbu
voli jako rychlou techniku pro nacért myslenek. Pro celou fadu z nich je
nadale kresba cil a takto s ni nakladaji. Po roce 1990 dochazi ve svéto-
vém uméni k velkému zajmu o kresbu3. Také snahy o teoretické ucho-
peni kresby v poslednich letech ndm dokladaji rozsiteni rdznych forem
kresby v 21. stoleti, a to pfedevsim v postkonceptudlnim proudu uméni?.

Na hranice soucasné kresby poukazuje text Drawing Talks. The Limits
of Contemporary Drawing Elsy Lahner, ktera je také kuratorkou videri-
ské vystavy Drawing Now: 2015% v Albertiné ve Vidni v roce 2015. Tato
vystava demonstrovala Siroké spektrum soucasné kresby: ,vedle malych
formdtu spontdnni kresby (Tomma Abts) scénky z ulice (Olga Chernysheva®)
nebo monumentdlni formdty ndvrh idealistického mésta (Paul Noble), ex-

1. 1 Ani den bez ¢arky
Lenka Sykorova

1 http://artycok.tv/lang/cs-cz/26705/
charakter-1 (5.7.2015)

2 TROJAN, Raul, MRAZ, Bohumir: Maly
slovnik vytvarného umeéni. Praha: SPN,
1990, 104

3 DEXTER, Emma (ed.): Return of the
repressed. In: Vitamin D: New Perspecti-
ves in Drawing. London: Phaidon 2005,
8

4 "Described crudely, contemporary art
currently follows two main trajectories:
the post-Conceptual and the neo-Ro-
mantic. Crucially, it is within the field of
drawing that the inherent tensions and
contradictions of these two directions
are intriguingly played out.” DEXTER,
Emma: Vitamin D: New Perspectives in
Drawing. London: Phaidon 2005, 6

5 www.albertina.at/en/exhibiti-
ons/future?j-cc-node=item&j-cc-
-id=1411462061382&j-cc-item=au-
sstellungen&ausstellungen_
id=1411462061382 (5.7.2015)

6 www.olgachernysheva.ru (5.7.2015)
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7 www.perjovschi.ro (5.7.2015)
8 www.davidshrigley.com (5.7.2015)
9 www.gansterer.org (5.7.2015)

10 LAHNER, Elsy (ed.): Drawing Now
2015. Wien: Albertina, 2015, 13

11 www.topicuvsalon.cz/vystava/jeh-
la-v-kupce-sena/ (5. 7.2015)

12 www.rozhlas.cz/mozaika/vytvar-
ne/_zprava/particip-157-a-otevreni-
-nove-galerie-karton--1125273 (5. 7.
2015)

13 http://papier.cz/ (5.7.2015)

14 Noviny, které jsou vydavané v li-
mitovaném nakladu a se zzamérem na
sbératelsky potencial svych odbérate-
1G. http://kixkix.cz (5. 7.2015)

15 Casopis vydavany v limitovaném
nakladu ¢asto s vlozenymi autorskymi
kresbami. http://casopix.blogspot.

cz (5.7.2015). Na podzim roku 2015
usporadali vystavu CZXSK

16 V ramci studia kresby na ceské
umeélecké scéné jsem narazila na

katalogy vénujici se ¢eské kresbé v 80.

a 90. letech 20. stoleti. Ceskd kresba
20. stoleti ze sbirek AlSovy Jihoceské
galerie (katalog vystavy z roku 1984,
text Vlastimil Tetiva) a Soucasnd ceskd
kresba (katalog vystavy v Moravské
galerii v Brné, Mistodrzitelsky palac

v roce 1990, text Hana Karkanova

a Jana Salkova). Od nich jsem viak
vyzkum posunula s ohledem na to,
Ze jsem se primarné zaméfila na nové
chapani kresby presahujici do dalsich
médii a kresby expandujici do prosto-
ru.V tradi¢nim slova smyslu je kresba
chapana i u soucasnych vystavnich
prehlidek, kupf. Mezindrodni biendle
kresby Plzeri (bienale-plzen.cz, 5.7.
2015) nebo Figurama (figurama.cz, 5.
7.2015)
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presivni dila (Erik van Lieshout), také Cernobilé kresby (Chloe Piene, Mark
Bauer), byly zde i barevné kresby (Amy Cutler) a velké akvarely (Los Carpinte-
ros), kresby doplnéné slovy ¢i texty (Muntean/Rosenblum, Dan Perjovschi?,
David Shrigley®). Vystava poukdzala na to, Ze kresba nemusi byt nutné vZzdy
na listu papiru. Michael Borreman pouZivd obdlky nebo prebaly knih, San-
dra Vdsquez de la Horra zase kresli na rizné formdty a druhy nalezenych
papird, které pak namdci ve vosku, Toba Khedoori je namdci pred samot-
nou kresbou, Mithu Sen kresli na plexisklo. Dan Perjovschi, Constantin Luser
a Lotte Lyon kresli na zed'nebo strop galerie, zatimco linie Moniky Grzymaly
a Fritze Panzera se rozprostiraji do prostoru nebo jsou v pohybu u video-
animace Davida Shrigleye. Marc Bauer zase sestavuje nespocet kreseb na
plexisklovych pldtech do podoby filmu. V pripadé Nikolause Gansterera® je
kresba soucdsti performance."°

| v Ceské republice vznikaji zajimavé kuratorské projekty s dlirazem
na médium kresby, nejsou viak tak rozsdhlé jako zminéna videnska vy-
stava. Kupf. z nedavnych pocinl vystava Jehla v kupce sena od Petra
Vanouse v Topicoveé salonu v Praze v roce 2015 nebo kuratorsky projekt
Galerie Karton v Praze umélch Sarky Koudelové a Ondfeje Basjuka, ktei
se v letech 2012-2015 v galerii zaméfili na fenomén uméni na papiru.*?
Ci brnénska iniciativa papier.cz umélce Miroslava Jifeleho, ktery v fijnu
v roce 2014 svoje aktivity prezentace nejmladsi generace ¢eskych a slo-
venskych umeélct rozsitil o sbirku Vcelou a mlikem. Ta mapuje ,netradi¢ni
principy a zpusoby v kresbé od 80. let po soucasnost”*® Urcité teoretické
reflexi kresby se tak vénuji pfedevsim samotni umélci. Intenzivné na Ces-
ké scéné David Bohm a Jifi Franta. Ti vydavaji noviny KIX', které se sou-
stfedi na autorsky komiks, ilustraci a kresbu. Na slovenské scéné je zase
velmi aktivni kuratorsko-umélecka dvojice Slavomira Ondrusova a Milan
Vaga¢ s Casopisem X*® vychézejicim od roku 2013 se zacilenim na kresbu
v stfedoevropském kontextu.

Cilem dvouletého projektu PostkonceptudlIni presahy v ceské kresbé
v letech 2014-2015 se stala idea aktivniho preferovani a reflektovani mé-
dia kresby na ¢eské scéné, a to z pohledu oslovenych umélcu, teoretikl
a kuratord uméni.'® Postupem casu se zajem rozsitil o slovenskou umé-
leckou scénu, a to zapojenim slovenskych umélkyn do projektu. Kon-
krétné Miry Gaberové a Magdy Stanové, které ziji v Praze, a Slavomiry
Ondrusové z Bratislavy. Do projektu byli vybrani umélci, kterym kresba
slouzi jako nastroj pro vyjadieni intimniho, osobniho uméleckého ges-
ta. Vyzkum byl zaméfen predevsim na autory, ktefi nejsou v rdmci kres-

by tak znami jako Eva Kotatkova' nebo Katefina Seda’, kterym byla jiz
vénovana dostatecnd pozornost v rdmci vytvarné kritiky. Chtéla jsem
poukazat i na dalsi autory®®, které mnohdy s kresbou v kontextu jejich
tvorby ani nespojujeme.

Probéhla jedna skupinova vystava Nulla Dies Sine Linea: Postkoncep-
tudini pfesahy v Eeské kresbé v GEF v Usti nad Labem v roce 2014, ktera
zkoumala kresbu v rdmci rliznych presah(. Byla zde zastoupena kres-
ba jako linie expandujici do prostoru formou instalace (Petr Dub), ob-
jektd (Pavla Gajdosikova), site-specific realizaci (Libor Novotny) nebo
kresba reflektujici samotny prostor galerie (Matéj Smetana a Jan Pfeif-
fer). V tomto vymezeni Ize zminit kresbu vytvafenou stopou v dnes jiz
ikonickém dile land artu - A Line Made by Walking?® od Richarda Lon-
ga z roku 1967, kdy se linie uvolnila z omezeného formatu papiru. Po-
kud bychom vybrali instalaci, ktera vznikla pfimo pro tuto vystavu, od
Petra Duba s ndzvem Death of Philosopher, Slavoj, | Know What You Did
Last Summer (z cyklu Know-How) a vztahli ji k zahrani¢nimu kontextu,
Slo by jisté najit podobny formalni pfistup a praci s linii v tvorbé pol-
ské autorky Moniky Grzymaly?', kterd vytvari prostorové instalace po-
moci lepenky, nebo u rakouského umélce Fritze Panzera??, ktery linii
vyvadi do prostoru formou draténych konstrukci. Na ustecké vystavé
byla dale zastoupena kresba jako soucdst performativniho gesta (Mira
Géaberova, Adéla Souckova, Magda Stanovad). | zde bychom nasli para-
lely k zahrani¢ni scéné, pfedevsim pak u rakouského umélce Nikolause
Gansterera, ktery kresbu chape jako performanci. Tak jako Mira Ga-
berova na vystavé v GEF doplnila kresby, nalezeny obrazovy materidl
z rodinného archivu a projekci svym télem, tak zase obdobné pracu-
je berlinsky umélec pochazejici z Jizni Afriky Robin Rhode? s tim, ze
on vychdazi ze socidlniho kontextu hip-hopové scény, postkolonial-
nich tendenci a street-artu a na tomto pozadi vytvaFi abstraktni iluze
ve vefejném prostoru, kde je jeho télo také dominantni ve vysledném
vytvarném vyjadreni. Na vystavé Nulla Dies Sine Linea byli zastoupeni
i umélci pracujici se zastavenim, soustfedénim a zduchovnénim, které
technika kresby pfinasi (Dana Sahankova, Nikola Culik, Adéla Sou¢kova,
Mira Gaberovd, Petra Herotovd, Markéta Hlinovskd, Jan Nalevka, Daniel
Hanzlik). Zde lze zminit rakouskou umélkyni Sonju Gangl?*, ktera kres-
bu uchopuje jako klasické médium, jez v dnesni zrychlené dobé pfina-
i zpomaleni a zklidnéni. Nebo indickd umélkyné Mithu Sen se ve své
tvorbé, tak jako Adéla Souckova v dile Narcis, zase inspiruje symbolikou
a casto subtilni kresbou propojuje detaily ze svéta lidi, zvifat a rostlin.

17 Eva Kotatkova byla k ucasti na
skupinové vystavé Nulla Dies Sine
Linea: Postkonceptudlni presahy

v Ceské kresbé vyzvana, ale po prvotni
kladné reakci nakonec nedoslo k dalsi
spolupraci. To jsem respektovala

a chapala jako soucast vyvoje
aktivniho kuratorského vyzkumu.

Eva Kotéatkova se prostfednictvim
raznych vytvarnych médii dotyka
spolecenskych témat - vychovy,
deformace jedince ve spolec¢nosti,
vylouceni, izolace atd. Kresba je pro
ni dulezitym vyjadfovacim médiem
jiz od studii na prazské AVU. Kupt.
vystava Prostieno v Galerii Altan
Klamovka v roce 2006. Kuratofi Viktor
Cech a Lenka Sykorova.

18 Katefina Seda v ramci
participativnich projekt(, které jsou
vzdy ddkladnou socialni sondou,
pracuje s kresbou. Kupt. Je to jedno,
2005 nebo Duch Uhystu, 2009.

19 S vyjimkou jiz etablované autorské
dvojice Davida Bohma a Jitiho

Franty, ktefi byli vybrani s odkazem

na aktivity v oblasti experimentu

u média kresby. Mezi dal3i etablované
autory zafazené do projektu jisté patii
Petra Herotovd, Matéj Smetana a Jan
Nalevka.

20 www.tate.org.uk/art/artworks/
long-a-line-made-by-walking-p07149
(5.7.2015)

21 www.t-r-a-n-s-i-t.net (5. 7. 2015)
22 www.designboom.com/art/3d-
wire-sculptures-by-fritz-panzer/ (5. 7.
2015)

23 www.initiartmagazine.com/

interview.php?IVarchive=31 (5. 7.
2015)

24 www.sonjagangl.com//work-
recent.html (5.7.2015)
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Nikolu Culika, ktery kresli na zed v galerii, a tim velice osobité komentuje
soucasné udalosti, Ize dat do porovnani s dilem rumunského umélce
Dana Perjovschiho. Nakonec uUstecka vystava zohlednila i tlohu kresby
v ramci elektronickych médii (Matéj Smetana, Jan Pfeiffer, Conrad Arm-
strong). A samoziejmé i experimentalni polohu autorské dvojice Davida
Boéhma a Jifiho Franty. Kresba je druh samostatného vizualniho jazyka,
ke kterému vede cesta pres femeslo, jehoz zvladnuti je jen zacatek této
cesty. Vystava Nulla Dies Sine Linea se zaméfila na samotnou cestu i cile
tohoto tvurciho procesu.

Zaroven fada zde vystavujicich méla pak samostatnou vystavu
v prazské Galerii Altan Klamovka, kde probéhly i rozhovory s umélci,
z nichz pfinasim odpovédi na jednu dulezitou otazku: ,Jaké postaveni
md v Tvé tvorbé médium kresby?”, kterd je pro uchopeni kresby
nastupujici generaci umélcd velmi dalezita.

.Kresba je pro mne kostrou, koncepci kazdého vztahu linie, pokud se tedy
néceho z toho chci dotknout, zabyvat se tim - pfijit tomu na kloub, jsem
automaticky veden ke kresbé, at jiz jeji podobu ukazuji v pohybu - pomoci
animace, zaclenuji ji do objekti - prostoru, ¢i ponechdvdm skrytou ve
skicovacich blocich.” (Jan Pfeiffer)

.Kresba je pro mne zdkladem veskeré mé tvorby. Je to proces mysleni,
at uz jde o pocdtecni skicu nebo o kone¢nou formu. PouZivdm prevdzné

linedrni kresbu, jez je jasnd a ohraniéuje konkrétni problém, ktery reSim.
(Juliana Hoschlova)

+Kresba zaujimd v mé umélecké tvorbé stéZejni misto; od automatické
kresby po kresbu z redlu prostupuje vsechna dila v jinych médiich, ale také
poskytuje prostor pro spontdnni improvizace, které neslouzi zddnému
hlub$imu ucelu. Fascinuje mé bezprostfednost a promeénlivost kresby
a také to, jak dilezitou roli hraje pfi napomdhdni ¢lovéku v prozkoumdvdni
a ztvdrfiovdni svéta. Prostiednictvim kresby jsem se naucil (a stdle se u¢im)
vidét.” (Conrad Armstrong)

Zabyvdm se kresbou hlavné v souvislosti s animovanym filmem, kdy
uzivam vyrazné kfivkové kontury jako hranice, kde kon¢i jeden prvek
a zacind jiny. V animacich nékdy pouzivdm kresbu i v podobé Srafury. Ve
vystavé v Altdnu Klamovka chdpu kresbu v rozsifeném vyznamu jako sérii
pocitacovych kfivek, vektord, které nevychdzeji z reality, ale jsou uméle

konstruované. Pocitac plné vi, co tyto vektory prfedstavuji, ,chdpe’ jejich
tvar jako my, napf. tvar tuzkové kresby.” (Matéj Smetana)

,Kresba md oproti fotografii tu vyhodu, Ze sa v nej daju vypustit vietky
nepotrebné informdcie. Z diagramatickej mapy sa napriklad dd ovela lahsie
vycitat, kde co je a ktorou cestou ist, ako zo satelitnej fotografie. Fotografie
turistickych atrakcii vdcsinou prezrddzaja prilis vela a tym pripravuju
o prekvapenie.” (Magda Stanova)

»Mym hlavnim vyjadfovacim médiem je kresba, kterou v posledni dobé
stavim do konfrontace s principem kopirovdni, zmnoZeni, reprodukce...
V rdmci své tvorby zkoumdm, ¢im viim se kresba v dnesni dobé
vsudypfitomnych norem a stroji muze stdt.” (Petra Herotova)

.Kresba je pre mna esencidlna a délezZitd v procese celej tvorby. Kresba je
prvotny zdznam myslienky ako aj findlny obraz.” (Mira Gaberova)

Odpovédi jasné dokazuji nepostradatelnost kresby v tvorbé mladych
umélcl. Poukazuji na fakt, Ze je stéle preferovanym vytvarnym médiem,
i kdyz se jednd o tradi¢ni vytvarnou techniku, a Ze se dokazala infiltrovat
do viech moznych uméleckych disciplin. Zadkladnim kamenem projektu
Postkonceptulni presahy v ceské kresbé bylo zacileni na kresbu jako na
univerzalni dorozumivaci jazyk?. Kresba je z kuratorského pohledu
velmi zajimavé médium, které se v prabéhu 20. stoleti a 21. stoleti stalo
svébytnym uméleckym dilem. Pravidla vyzkumu byla nastavena na
zkoumani kresby vznikajici v rozmezi let 2000-2015 u umélct do 40 let
na Ceské scéné. Cilem bylo pfriblizit soucasnou kresbu, ktera se objevuje
v postkonceptualni tvorbé umélcd a mnohdy jako soucdst jejich
intermedidlniho vyjadieni. Zaméfila jsem se tedy na linii pfesahujici
do prostoru formou instalace, objektu, performance a participace a na
polohy zkoumajici hranice kresby formou experimentu.

ALBERRO, Alexander, BUCHMANN, Sabeth (eds.): Art After Conceptual
Art. London: The MIT Press 2006. ISBN 978-0-262-51195-7

BOHM, David, FRANTA, Jiti: Nulla dies sine linea. Praha: Biggboss 2012.
ISBN 978-80-903973-4-7

BUTLER, Cornelia H., ZEGHER de, Catherine (eds.): On Line: Drawing Through
the Twentieth Century. New York: MoMA 2010. ISBN 978-0-87070-782-7

25 Soucdsti textu je také doplnujici
obrazova a textova cast, kterou
naleznete v druhé casti publikace.
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Nikola Culik, Popisek ve dvou vétdch.
Popisek ve dvou vétdch, 2014, kresba,
kombinovand technika, z vystavy
Nulla dies sine linea: Postkonceptudil-
ni pfesahy v ceské kresbé, 2014, GEF
v Usti nad Labem, fotografie: Radek
Jandera

DUB, Petr: Vybrané postkonceptudlni pfistupy v soucasné ceské kresbé.
Brno: FaVU VUT 2012. ISBN 978-80-214-4656-4

DEXTER, Emma (ed.): Vitamin D: New Perspectives in Drawing. London:
Phaidon 2005. ISBN 978-0-7148-4545-6

GARRETT, Craig (ed.): Vitamin D2: New Perspectives in Drawing. London:
Phaidon 2013. ISBN 978-0-7148-6528-7

LAHNER, Elsy (ed.): Drawing Now 2015. Wien: Albertina, 2015. ISBN 978-
3-7774-2500-9

Soucasnd kresba / Contemporary drawing Kosice - Praha - Budapest
(katalog vystavy), mésto, nakladatel a rok vydani neni uveden

MORGANOVA, Pavlina (ed.): Zacdtek stoleti 2000-2010. Revnice: Arbor
Vitae 2012. ISBN 978-80-7467-003-9

SEVCIK, Jiti, MORGANOVA, Pavlina, NEKVINDOVA, Terezie, SVATOSOVA,
Dagmar (eds.): Ceské uméni 1980-2010. Praha: VVP AVU 2011. ISBN: 978-
80-87108-27-7

ce stejne jedhowu s 7
A ek e tane ik

Markéta Jdchimovd, Divky zdomu ¢islo 651,
2012, kombinovand technika, z vystavy Nulla
dies sine linea: Postkonceptudlni presahy

v Ceské kresbé, 2014, GEF v Usti nad Labem,
fotografie: Radek Jandera

Nikola Culik, V jezefe je voda, tuzka na papite,
21 x30cm, 2011

David B6hm a Jifi Franta, Jedendctkrdt jinak, The Dark Side Of The Night,
Plovdiv, Bulharsko 2014, fotografie: Dian Yordanov

Dana Sahdnkovd, z cyklu Vyslanci
chaosu, 2012, pohled do vystavy
Kurace: vystava kresby na lodi, ku-
rdtofi: Lenka Sykorovd a Nikola Cu-
lik, (A)VOID Floatin Gallery, Praha,
2012, fotografie: Lenka Sykorovd

Jan Pfeiffer, Okdzald abstrak-
ce, zdznam performance,
snimek z videa 08:40, 2014
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Abstrakt:

20

Kategorie oznacujici historické slohy jsou bud cisté konvencional-
ni, slouzici jen pro artikulaci umélecko-historického diskurzu (baroko),
nebo maji jistou interpretacni aspiraci (renesance). Protoze ale poznani
historie je vzdy dialogem pfitomnosti s minulosti, podléhaji takovéto
interpretac¢ni kategorie trvalé korekci. V pfipadé konceptudlniho uméni
je situace komplikovana sporem mezi obrazovym a konceptualnim vy-
razem, a tudiz i hlediskem hodnoticim. Proto se autor této staté domni-
va, Ze ve sborniku o soucasné kresbé ma své misto pokus o vyjasnéni
vztahU mezi obrazem a konceptualnim dilem.

Klicova slova: konceptudlni uméni, postmoderni uméni, postkoncep-
tudlni uméni, kresba, estetika, smyslové vnimani

Ludvik Hlavacek (1940), historik uméni, vystudoval déjiny uméni na FF
UK v Praze. Pracoval v UTDU CSAV, byl redaktorem &asopisu Vytvarné
umeéni, zakladajicim feditelem Sorosova centra sou¢asného uméni, kura-
torem a teoretikem soucasného vytvarného uméni. Od roku 2007 pred-
nasi na FUD UJEP v Usti nad Labem.

... ale nejdfive nad pojmem , konceptualni”

V navaznosti na definici konceptualniho uméni z pera Sol Le Witta,
uvefejnénou v roce 1967 v podzimnim vydani Artfora®, vétsina nésled-
nych interpretaci (Osborn, Danto, Schaeffer a dalsi) poklada za jeho
hlavni rys obrat od ,smyslového” - popfipadé ,estetického” vnimani,
k vnimani, které je artikulovano racionalnim Usudkem, respektive po-
jmem. Tento zjednoduseny ndzor viak mate argumenty obhdjcu i kritik{
a ma své matouci dusledky i pfi interpretaci sloht nésledujicich.

Zastavme se nejprve u predmétné stranky. Do kategorie ,konceptualni
umeéni” se kladou jak dila, ktera skutecné pracuji s pojmem a ideou?, tak
dila, kterad bezprostiedné s pojmem, verbalnim jazykem, ani diskurzivnim
myslenim nepracuji. Jsou-li pod tuto kategorii fazeny zanry, jakymi byly
happeningy, pop-art, land-art, body-art, aktivity fluxu, politické projek-
ty Hanse Haackeho a dalSich, pak by konceptualni uméni mélo byt cha-
rakterizovano jinak. Na prvni pohled je vie v pofadku: pro Kaprow(v ha-
ppening, pro performanci Mariny Abramovi¢, akce Toma Marrioniho, pro
Stembertv ¢&i MilerGQv projekt je skute¢né podstatnou strankou myslenka,
a nikoliv teprve vizualné pristupny obraz, ktery by svymi tvary a barvami
zprostifedkoval umélecké sdéleni. Otazkou ale je, je-li takovym nositelem
mysleného sdéleni pojem a také jestli recepce obrazu se skute¢né déje
jen tzv. smyslovym vnimanim. A je hned zjevné, Ze tomu tak neni.

Co je tedy nositelem uméleckého sdéleni v oblasti tzv. konceptualni-
ho uméni? Je to zfejmé osobni zkuSenost, télesna, prostorova, ¢asova,
socialni zkusenost. Lidska zkusenost je ale aktem reflexe, aktem mysleni.
Zaroven ale nelze nevidét, ze takto komunikovana zkusenost je osob-
né jedinecnd, nesystémovd, obecné nedefinovatelnd, neuchopitelna
diskurzivnim jazykem, zkusenost, na kterou je kazdy objektivni pojem
Jkratky”. Nize se takovou zkusenost budu pokouset charakterizovat jako
zkusenost estetickou.

Ma-li tedy konceptudlni uméni blizko k mysleni, pak musime také mit na
mysli, ze ne kazdé mysleni je manipulaci s pojmy. Ne kazda zkusenost je
pojmova a totalné verbalizovatelnd. Happeningy, performance, projekty
body-artu, land-artu, aktivity fluxu a dalSich Zanrd, ndam odkryvaji lidské
situace, zkuSenostni segmenty, které nam pfriblizuji néco dlvérné zna-
mého, co ale zaroven nelze verbalnim nastrojem zobecnit. Konceptudlni
uméni je tedy spise nez alianci s pojmem, masivnim Utokem na kognitivni

1. 2 Mudrovani nad
postkonceptualni
kresbou

Ludvik Hlavacek

1 “In conceptual art the idea or con-
cept is the most important aspect
of the work. When an artist uses

a conceptual form of art, it means
that all of the planning and decisi-
ons are made beforehand and the
execution is a perfunctory affair. The
idea becomes a machine that makes
the art.”

2 ,Konceptudlni uméni” by pak
oznacovalo to uméni, které reflek-
tuje verbalni jazyk a jeho specificky
zpusob zobecnéni a jeho kognitivni
a komunikaéni moznosti a meze.
Patfila by pak do této kategorie dila
Josepha Kosutha a umélct kolem
casopisu The Fox, Lawrence Weinera,
Roberta Barry, skupiny Art and Lan-
guage a u nas tfeba Jitiho Valocha.
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3 Vztah mysleni a smyslového
vnimani pojednéava Johan Lehrer

v knize: Proust Was a Neuroscientist.
A Mariner Book. Boston: New York
2008.V kapitole o Cézannovi cituje
umeélce: “The eye is not enough. One
needs to think as well” a vyvozuje:
Cézanne’s epiphany was that our
impressions require interpretation:
to look is to create what you see. 97

4 CARRASCO BARRANCO, Matilde:
The Dogma of Post-Conceptual Art:
The Role of the Aesthetic in the Art of
Today. http://proceedings.eurosa.
org/4/carrasco2012.pdf (10. 8.2015)

5 Blizsi porozuméni kognitivni roli
estetiky by vyZadovalo kritiku pojmu
krasa. Pokud chdpeme krasu jako
normovatelnou vlastnost predmétu
a jeji posouzeni svéfujeme iracio-
nalni libosti a jako takovou bychom
ji chtéli u¢init predmétem estetiky,
pak se cela estetika scvrkne na svj
paskvil. Krasa maze byt soucasti
estetiky, jen pokud ji chdpeme jako
rys optimalniho vztahu ¢lovéka

ke svétu, tj. tak, jak byla chapana

v antickém Recku. ,Vychozi jednotu,
vnitfni totoZnost ,krdsného, ,moudré-
ho’a,dobrého’ Zivota chdpeme v kon-
textech vlastniho moderniho svéta
jenom s obtizemi”V Recku se viak,,...
nejednd o tfi riznd urceni, kterd by se
teprve dodatecné integrovala, nybrz

o trojjedinou tvdrnost téhoZz. Krdsny
Zivot znamend Zivot usporddany
avnitrné sjednoceny, harmonicky, pro-
bihajici v souladu s fddem a na jeho
zdkladé. ... Krdsou se vyznacuje jak
télesné a smyslové, tak — a to neméné
presvédcivé - duchovni a dusevni,
chovdni, fec, rdd a logickd skloubenost
vseho jsouciho. Vnimdni krdsy mad
povahu vidéni a znamend AISTHESIS,
nicméné ¢lovék vnimd a dokdze videét
mnohem vic neZ pouhé smyslové véci.”
MOKREJS, Antonin: Recky duchovni
svét a my. In: Rous, Jan, Kroupa, Jifi
K. (eds.): Studie o pocdtcich uvazovadni
o krdse v antickém Recku. Praha: VSUP
1997,19a 21
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roli pojmu - konceptu, na predpoklad, Zze v procesu ¢lovékova porozu-
méni svétu a sobé je rozhodujici pojem. Konceptudlni uméni nas volalo
k odpovédnosti za lidska rozhodnuti, ktera nejsou a priori popsana ob-
jektivnim jazykem, a prece jsou relevantni pro aktudlni lidské souziti. Uz
toto upresnéni by mélo modifikovat vychozi pozice sporu o opradvnénost
umeéleckych zanr(. Pozastavme se jesté u dalsich interpretacnich pojma.

»Smyslové vnimani”

Prebirani tradi¢nich pojmu nas zavadi do nefesitelnych pasti. Jednou
takovou je opozice ,mysleni” a tzv. ,smyslového vnimani“. Obvyklé in-
terpretace konceptualniho uméni charakterizujici tento Zanr odklonem
od pouze ,smyslového vnimani*, které je prisuzovano sdélovani obra-
zem - vychazi z tradi¢nich modeld, které chapou lidské vnimani jako
pasivni a mechanicky proces.®> Umélci a lidé recipujici umélecka dila ov-
$em sotva mohou akceptovat takovyto pasivni a mechanicky model vni-
mani. Vime prece, jak recepce, a to nejen uméleckého dila, vyzaduje nasi
aktivni produktivni obrazotvornou ¢innost. Znamé hticky s reverzibilni-
mi obrazy ukazuji, ze neutrdlni kresba se proméni ve zpodobnéni husy
teprve tehdy, kdyz najdeme ve své vlastni paméti podobu husy - nebo
zajice, a tu na neutralni kresbu dosadime. Zda se, Ze sotva jsme schopni
vnimat néco, co uz nemame pfipraveno v mysli. Smyslové vnimani neni
tedy néjaky nevédomy mechanicky predstupen mysleni, nybrz tvirdi,
produktivni akt, strukturovany podobné jako ,vyssi” formy mysleni. My-
$lenim aktivované smyslové vnimani neni zddnou relevantni charakte-
ristikou pro ten & onen umélecky Zanr. Je aktivni ve vSech uméleckych
zanrech a zdaleka neni omezeno jen na uméni.

Estetika

Pojem estetika méni svlj obsah nejen v prubéhu déjin, ale i v rdmci
osobniho nazoru. M. C. Barranco® ukazuje, jak Arthur Danto v knize The
Abuse of Beauty (2003) opustil teorii estetiky pracujici s emotivnimi poci-
ty libosti a nelibosti a pfistoupil k estetické hodnoté jako k intelektudlni-
mu produktu, ktery se Ucastni svym zpUlsobem na kognitivnim procesu
(i kdyz pouze jakozto ,inflector”). Nicméné domnivam se, ze kognitiv-
ni role estetiky zasluhuje dukladnéjsi zdivodnéni, nezli poskytl Arthur
Danto.® Pro takovy pokus tu ale neni misto, jen tolik zdlraznéme, Ze es-
tetické hledisko nelze spojovat se zavésnym obrazem s umyslem odlisit
,Obrazovy"” charakter sdéleni od konceptudlniho vyrazu.

Jako dédic feckého pojmu AISTHESIS, zahrnuje pojem estetika kogni-
tivni nastroje, kterymi reflektujeme vnéjsi svét a nas vztah k nému na
nejriiznéjsich rovinach osobniho Zivota i socialni koexistence. Uméni,
a to ve vsech svych dosavadnich formach i v téch, které budou teprve
vynalezeny, je kulturni instituci, kterd demonstruje bytostny charakter
estetického poznani, jako poznani vlastniho ¢lovéku a lidské spolecnos-
ti, tj. dosvédcuje, ze jde o poznavani oteviené, nespoutané zadnym sys-
témem - jakkoli se systémy pracuje a s uzitkem je vyuzivad - dynamické
a situované, vyzadujici angazovani viech lidskych moznosti véetné ima-
ginace a hledani neovéfenych alternativ.

Proc¢ tedy konceptualni uméni?

Chceme-li interpretovat historicky posun od Zanru malby ke koncep-
tudlnimu vyrazu, pak to nebude posun od ,smyslového vnimani“ a od
Jjen estetického” hlediska k ,pojmovému mysleni”, ale od vyrazu, kte-
ry se rozvinul na poli historicky zakotveného vyrazového nastroje - za-
vésného obrazu, k jinému, historicky pfiznaénému vyrazovému modu.
Moderni umélci pocinaje Manetem bojovali s pfirozené omezenymi
prostfedky tohoto ,obrazového” sdélovani, ale az po Pollocka a mono-
chromni malbu svadéli tento boj na pudé zavésného obrazu. Pokud ale
modernimu uméni a modernimu ¢lovéku Slo o vyjadfeni svéta, ktery
jest, tj. ktery jest sam o sobé skryty nasemu poznani a existujici jako
takovy uz vzdy pred nasim poznanim$, muselo se v rozhodujici chvili se
zavésnym obrazem, jako nositelem informace o univerzalnich pravdach
daného svéta rozloucit. Umélcim generace Allana Kaprowa bylo jasné,
Ze pokud lidsky svét vibec jesté ma néjakou vnitini jednotu, kterd neni
produktem ¢lovékova vztahu k nému, nemUlze byt zobrazena omeze-
nymi prostiedky zavésného obrazu, protoze tato jednota zije v dynami-
ce a pluralité jedine¢nych udalosti a v individualité télesné pfitomnosti,
a nelze ji zobrazit v prostoru vymezeném obrazovym ramem. Na misto
modelové jednoty obrazu svéta pfinaseli konceptudlni umélci fragmen-
ty lidské zkuSenosti, osobnich setkani s dynamikou a pluralitou redlného
svéta.

Postkonceptualni uméni a postmoderni revoluce
Stejné jako v pfipadé postmoderny, ma pfedpona post ve spojeni se

slovem konceptualni ambivalentni smysl: znamena kritiku i navazovani.
V tomto pripadé ale chapu vymezeni postkonceptualniho uméni vici

6 Je to skoro neuvéfitelné, ale zda se,
ze implicitni vira celé moderni éry,
ze svét jako takovy ma néjakou skry-
tou nicméné univerzalné platnou
podobu, jejiz tajemstvi systematicka
véda ¢i genialni jedinec postupné
odkryva, je historickym dédictvim
krestanského nazoru, podle kterého
svét jako takovy je dilem bozim,
darovanym clovéku.
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7 Tim se muj prispévek odlisuje od
textl ostatnich autor( této publika-
ce, ktefi se v aktudlni scéné vyznaiji
a presvédcivé ji artikuluji. Mnohé
informace v tomto smyslu pfinasi
obsahla prace Petra Duba: Vybrané
postkonceptudini pfistupy v sou¢asné
ceské malbé. Brno: FaVU VUT v Brné
2013. Pristupné: http://fresh-eye.cz/
wp-content/uploads/2014/06/Petr-
-Dub-Vybrane-postkonceptualni-
-pristupy-v-soucasne-ceske-malbe-
-FaVU-2013.pdf (10. 8. 2015)

8 Viz KAPROW, Allan: The Legacy of
Jackson Pollock, (1958). http://www.
belgiumishappening.net/home/
publications/1958-00-00_kaprow_le-
gacypollock (10. 8.2015)
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konceptualnimu jako dvoufazovy proces, pfi ¢emz prvni fazi proved| né-
kdo jiny.

Jak je mozné, ze konceptudlni uméni nesmetlo zavésny obraz do
propadla déjin? To je zdhada postkonceptualnich déjin uméni - sou-
¢asnych déjin uméni, které mi bohatosti svych variaci pferdstaji pres
hlavu’. Pokusim se ale koncipovat tu stru¢né schéma, naznacujici od-
povéd na tuto otazku. Zjednodusené feceno, divodem dalsi existence
obrazu je skuteénost, Ze vitézstvi konceptualniho vyrazu nad obrazem
v 50. az 70. letech se odehrélo v rdmci platnosti urcitych historicky da-
nych pravidel.

Tato pravidla byla dominovéna v té dobé stale platnym modernim
predpokladem, Ze lidsky svét, ve kterém vsichni spolu Zijeme, ma své
LJjadro”, jakysi vnitfni spolecny smysl, ktery se skryva. K tomuto ,jadru”
vedou cesty diskurzivniho mysleni, jak filozofického v linii pokrac¢ova-
ni a prekra¢ovani metafyziky, tak védeckého v hledani rediné struktu-
ry hmoty ¢&i kosmu a sledovanim kauzalnich souvislosti ovladatelnych
procesl, tak nesystémové cesty osobniho vzepéti, véetné toho umé-
leckého. Jestlize Pollock se k tomuto jadru blizil svou extatickou akéni
malbou, tak dalsi generace hledaly k nému cestu v realné lidské inter-
akci se svétem a s druhymi lidmi a presvédcily tehdejsi umélecky svét,
ze k tajemstvi jadra daného svéta se Ize pfiblizit jen za pfedpokladu,
ze nebudeme trvat na zprostiredkovani obrazem.?® Velka Sife koncep-
tudlnich aktivit zakotvila uméleckou tvorivost v dynamice déjiciho se
zivota. Konceptualni umélecké dilo odkryvalo konkrétni pfipad lidské
zku$enosti v konkrétni lidské situaci. Recepce takového dila, jak jsem
sam mnohokrét zakusil, se vyznacovala silnym dojmem bez-distan¢niho
vztahu. Samoziejmé, Ze i v pfipadé obrazu se recipient stavd aktivnim
tvlrcem, ale recepce ,akéniho” uméni, ¢i dila pop-artu a jinych koncep-
tudlnich forem, jakoby konanou udalosti nebo realné pfitomnou véci
(napt. krabic na mydlo znacky Brillo), neposkytovala recipientovi obra-
zovy referat o tajemstvi svéta, ale vyzyvala jej, aby toto tajemstvi hledal
sam v sobé. Tento model ,konani” revokoval silny pocit télesné reality.
To evidentné odkryvalo hlubsi formu skute¢nosti, nez mohla vyvolat re-
cepce obrazového dila.

Kdyz vsak konceptualni uméni naplnilo svij déjinny udél, ukazovalo
se, ze konkrétni zkuSenostni situace nejsou ni¢im jinym, nez typy si-
tuaci, a tudiz zase jen obrazy ¢i modely jedine¢nych lidskych situaci.

Jakkoli konceptualni dilo reflektuje zkusenost jedine¢ného ¢lovéka,
obraci se k abstraktnimu individuu, na jehoz misto mUze nastoupit
kterykoliv singularni jedinec pfijimajici obecny model za sv(j vlast-
ni, jedine¢ny. Nemohlo tomu byt jinak, jestlize konceptualni dilo, jako
pfipad moderniho dila, zZilo s podstatnym narokem zjevovat segmen-
ty univerzalni pravdy tohoto svéta, existujiciho pfed nasim poznanim.
Narok jedinec¢nosti zde a nyni a reality télesného byti zde a nyni, se
nutné [dmal pozadavkem univerzalni platnosti kazdého jednotlivého
sdéleni.

Tento paradox naroku jedine¢nosti na obecnou platnost je ziejmé prin-
cipialné neprekonatelny, ale to neznamena, ze nemuze mit rznou histo-
rickou podobu a nemUize zkouset rizné formy svého prekondni. Radikalni
podobu prekonani tohoto paradoxu pfinesla postmoderna, a to tim, ze
se rozloucila s tradovanou modelovou predstavou, Ze svét je tu dan jesté
pfed nasim poznanim a dokonce ze lidské vykony a zakladni respekto-
vané socialni hodnoty a pravidla jsou jakymisi vnitfnimi projevy tohoto
nékym, néjak daného svéta. Postmoderna se rozhodla pfijmout svét jako
lidské dilo a za realné povazovat to, co ¢lovék vytvoril. Postmoderna vza-
la vazné jedine¢nost individua i udélosti a pfijimala ji bez metaforického
pozadi hluboké perspektivy jediné univerzalni pravdy.

To oviem neznameng, Ze se svét stal prlizracnou strukturou vécnych
a logickych vztah( a ze ztratil sv(ij smysl a proménil se v komplex véc-
nych a operativnich aktl. Pravé naopak, dilo ¢lovéka, bytosti ve svych
moznostech viestranné omezené, nemUze byt ni¢im jinym, nez vice ¢i
méné podarenym pokusem. Tajemné nepoznané ,jadro” spolec¢ného
svéta nezmizelo, nybrz zménilo jen radikdlné své umisténi. Pfestalo byt
lokalizovano v nitru daného svéta a stalo se néc¢im, co si my lidé ve své
nemohoucnosti stale znovu a znovu produkujeme, s ¢im kazdodenné
Zijeme. Kazdym vyslovenim odkryvame néco z naseho svéta a zaroven
to zakryvame. Kazdym operativnim aktem zajistujeme svou existenci na
svété a zaroven znemoznujeme vyhled na alternativni zpUsoby zajisténi.
Postmoderni svét je dobrodruzstvim singuldrnich invenci, jejich stretd,
korektur, inspiraci, ovliviiovani, dobrodruzstvim, odehravajicim se na
poli oteviené komunikace vyuzivajici vsech prostiedkd. Na poli umé-
ni se zménou lokalizace tajemstvi svéta musely nutné zmizet viechny
dlvody pro néjaké apriorni hodnoceni vyrazovych prostifedkd. Kazdy
znak, at ma podobu obrazu, slova nebo gesta, je legitimni pro odkryti
tajemstvi lidského souziti.
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9 HUMHAL, Pavel: Pondéli. In: Vy-
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Postmoderni model svéta ma ambivalentni dasledky. ,Cynicky” nds
zbavil nékterych pozitivnich norem chovani, ale také vyrazil z rukou
zbran ideologUm, ktefi operovali ,danymi” pravdami ve prospéch osvo-
jeni moci. Bylo by viak mylné domnivat se, Ze pfinesl| nivelizaci hodnot.
Pravé naopak: rozptylend lokalizace tajemstvi lidského svéta vyZzaduje
velkou citlivost pro hodnoty. Je-li diskurzivni a objektivni mysleni do-
minantni pro zajistovani obecnych podminek zivota, estetické poznani,
které pracuje s neobjektivni osobni zkusenosti, nabyva na dullezitosti
tehdy, kdyZ pfijmeme, Ze pro nas osobni Zivot i pro lidské souZziti jsou
dulezité nezobecnitelné hodnoty osobnich vztah(, a to na viech rovi-
nach lidského souziti, od rodiny az po stat, ekonomické ¢i ndbozenské
komunity. Tam kde objektivni kritéria jsou nadfazena estetickym, tam
otazky lidského souziti, strukturovaného nezobecnitelnou jedine¢nosti,
zUstavaji mimo moznost feseni.

V uméni to napf. znameng, Ze aktualni pozadavek na zruseni diferen-
ce mezi ,vysokym” a ,nizkym” uménim je velmi oprdvnén tam, kde jde
o odmitnuti tradovanych systémovych norem, ale byl by to velmi kon-
traproduktivni pozadavek, kdyby byl chdpan jako zruseni odliseni dob-
rého a $patného uméni. To by znamenalo vitézstvi objektivniho mysleni,
v duchu skepse: ,Vzdyt pro to své hodnoceni nemas zadné zdivodné-
ni!” To, co je tfeba tfibit a péstovat po tom, co se smysl svéta rozptylil do
dynamiky souziti, je pravé citlivost pro nezdlivodnéné odliseni dobré-
ho a $patného, at jde o umélecké dilo, o lidsky ¢in, o lidské rozhodnuti,
nebo treba jen dobry ¢i Spatny vtip.

Jak autor rozumi postkonceptualu

Na 4. Konfrontaci v Mozartové ulici ¢. 7 v roce 1986 vystavil Jifi Kovan-
da dilo vytvorené kusem Cervené potisténé latky a vétvi. Tato asamblaz,
kterou se autor, v té dobé malujici eklektické obrazy, jakoby vracel ke
své konceptudlni tvorbé 70. let, byla cizim prvkem na vystavé obrazu
a soch a myslim, ze byla inspiraci pro mladé umélce, zejména pro ty ze
skupiny Pondéli®.

Budu-li ted tvrdit, Ze od této chvile se otevrela vrata tvorbé, ktera si
pro sva sdéleni neklade zadné zasadni meze pro pouzivani téch nebo
onéch vyrazovych prostredkl a ktera reflektuje lidskou skutecnost
v jednoté mysleni i citéni (diskurzu i estetiky) a kterd pouziva oznace-
ni ,neokonceptudlni” ve smyslu navratu k uzivani konceptudlnich prv-

kll, nebo terminu ,postkonceptualni”, protoze vedle téchto prostiedku
uziva i malbu, dopoustim se asi zjednoduseni. Do jisté miry se tim ale
snazim prosadit své presvédceni, ze interpretacni kategorie teoretiku by
mély zachovavat jisty ostych pred tvorbou samou. Mély by byt kladeny
s védomim, ze kazda takova verbalizace je ambivalentni a umélecké dilo
objasnuje i falsuje.

Specifika kresby

Kdyby spor mezi obrazem a konceptudlnim dilem mél néjaky racional-
ni divod, kdepak by asi stéla kresba? Od renesance ¢i manyrismu, kdy se
zacal ocenovat vyznam individua pro jeho spolecenské postaveni a ne
pro propuj¢enou bozi milost, plati, ze kresba vyjadiuje bezprostiedni
povahu individuality.'®

To je samo o sobé klicovym historickym krokem, ktery pfinesl pozna-
ni, Ze skute¢nost je pozndvana individudlnim ¢lovékem, a tudiz je vzdy
nutné do jisté miry subjektivnim vykonem. Teréz Gersziova charakte-
rizuje Rembrandtovu kresbu jednak jako produktivni analogii mysleni:
«Mysleni a kresleni se u Rembrandta skoro ztotoZnily. Zachycoval si na papir
takrka kazdy dojem, myslenku a ndpad, kazdy zdZitek a pocit.”, ale zaro-
ven vyzdvihuje moznosti kresby jako nastroje reprodukce skutecnosti:
LPocity a ndlady nesdéluje pouze ndmétem a psychologickou charakteris-
tikou osob, ale uz jednotlivymi liniemi - jejich rytmem, uvolnénym tahem,
vdhavym zachvénim, nebo rozrusenym tvarem - které mohou vyjddrit jak
jdsavou radost, tak hluboky smutek a stisnénost.” Tak nam pfipomina jed-
nak ohromné vyrazové moznosti kresby, ale také meze historického
modelu pozndavani svéta. Rembrandt je tu reprezentantem historického
subjektu, ktery vidi svét jako tajemstvi individudlnich Zivotnich vztahd,
tajemstvi, které nelze rozlustit, ale Ize odkryvat jeho segmenty mistrov-
skou kresbou, kterd je jak jednotou citlivého vnimani, tak vycvi¢enou
technikou.

Friedrich Schiller ukazuje, ve svych Dopisech o estetické vychové (1795),
Zze moderni doba se bude muset rozloucit se zdanlivou jednotou po-
znani. Jeho pud formovy (produkce) stoji v jasném oddéleni od pudu
latkového (pfijimani) a jediné, co je dokaze spojit je hra, ktera osvobo-
zuje ¢lovéka od jeho vlastnich omezenosti. Moderni kognitivni model vi,
ze lidska produkce neni nevinnj, Ze jejim dilem jsou modely, jako napf.
linedrni perspektiva a subjekt - objektovy vztah, modely, které nam sku-

10 ,Kresba je vérnéjsi zrcadlo nez jind
dila, poddvd o osobnosti citlivéjsi ob-
raz; v jejich zbéznych a zivych &ardch
se neztrdci nic ze svéZesti a spontdn-

nosti uméleckého dila.” GERSZIOVA,

Teréz: Dvé stoleti nizozemské kresby.
Praha: Odeon 1976, 22
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tecnost priblizuji a zaroven zakryvaji, a tudiz nas vyzyvaji k jejich reflexi
a revizi.

Moderni umélec vi, Ze nemuze, jako Rembrandt, tajemstvi své vlastni
duse lokalizovat do tvafe objektivné dané skutecnosti, i kdyby to doka-
zal s takovou citlivosti pro jednotlivosti a kreslifskou dovednosti. Citi, ze
nema dostate¢né pevnou pudu pod nohama, aby se mohl postavit sku-
tec¢nosti tvafi v tval. Moderni umélec, a samozirejmé ani postmoderni, ¢i
post-postmoderni, nemluvé o umélci postkonceptualnim, nemuze sku-
te¢nost nakreslit. MGze jen kreslit, to znamena feknéme pracovat s linii,
s vétsi ¢i mensi citlivosti pro to, co skuteénost, z valné ¢asti ndami samymi
produkovana, s nami samymi provadi.

Postmoderna pfinesla do moderniho vztahu k produkované a za-
roven akceptované skutecnosti aktudlni socialni rozmér a s nim spo-
jenou dulezitost komunikace. Sdélovani a jeho nastroje - jazyky - se
staly snad jedinou pevnéjsi osnovou pro pokusy dosvédcit skutec-
nost. Zaroven postmoderna posilila védomi zavislosti individualniho
,ja" na druhych a na socidlnich institucich. Prdvem Lambert Zuiderva-
art chdpe osobni autonomii pouze jako interpersondlni a intersub-
jektivni', jejiz osobni autenticita ma podobu jen osobné zabarvené
vztahové sité.

Pfesto je sou¢asné uméni svédectvim, Ze je stale Zivé napéti mezi ,ja"
a tim ,jinym”, at uz je to druhé ,j&" spolec¢nost, instituce, nebo svét. Do-
kazuji to mimo jiné i umélecké demonstrace, které neguji tvofivou roli
.ja", jak je uskutecnuji napf. Jifi Franta a David B6hm, tim, Zze nechaji kres-
lit vétve stromu, nebo jako Petr Nikl, ktery je uchvacen kresbou elektric-
kych ,robosvabi”.

Pred ¢asem jsem se zeptal Jitky Svobodové: ,Proc cely zZivot jenom kres-
1is? Hanka Hlavdckovd md na zdi tvij olejovy obraz z roku 1966 a je to je-
den z nejsilnéjsich obrazu, které zndm. Neni skoda, Ze jsi opustila barevné
malovdni?" ,Barva se pro mne stala prilis hmotnou.” znéla odpovéd. Od
roku 1975 kresli Jitka, ,koncept - nekoncept”, ostfe ofezanou tuzkou své
rozmérné tvary - netvary: poletujici $alky, chuchvalce, klubka dratu, jako
by chtéla upozornit na osidnost identifikace tvar(: ,pravda je za hranici
tvaru i pojmu® fikaji jeji kresby. Je v meziprostoru, ve kterém se rozply-
va nejen tvar, ale i sdam zakladni prvek kresby - linie. Kresba, tak, jak ji
uplatniuje Jitka Svobodova, nejen zpodobuje svét jako neustdly pfechod

mezi identifikaci a chaosem, ale také jej jako takovy realizuje: jeji kresba
rusi sama sebe, a pfitom demonstruje svou silu. Zarover je umélecky
postoj Jitky Svobodové zase jednim specifickym pfikladem, jak se na
tomto tvoreni podili individualni ,ja" je tu krajné potlaceno technikou
kresby, a pfece osobni, objektivné nezdldvodnéné rozhodnuti tvirce, at
je sebevice potlacovano, je tim, ¢im nas obraz oslovuje, popravdé tim,
co odlisuje uméni od neuméni, napt. od uméleckych priimysld, a od
vsech jistot zakotvenych v neosobnich systémech, jakym je napf. trzni
mechanismus.
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Text se zabyva vztahem kresby a pohybu lidského téla. Zaméfuje se
na vazby kresby s tancem ¢i s performativnimi gesty. Dané téma sleduje
v rdmci kratkych tematickych kapitol, z nichZz ta prvni zminény vztah
prezentuje na pfikladu barokni tanecni notace. Nasledujici ¢asti postup-
né rozebiraji dalsi aspekty tématu na tvorbé Vasilije Kandinského, Tris-
hy Brown a Williama Forsytha. Text dale sméfuje k vyskytu tohoto jevu
v soucasném ceském umeéni, kde ho rozebird na prikladech tvorby Jana
Pfeiffera a Adély Souckové. Na zavér je polozena otézka vazeb tance na
postkonceptualni model soucasné tvorby.

Klicova slova: kresba, souc¢asné uméni, moderni uméni, tanec, perfor-
mance, Ceské vytvarné uméni

Viktor Cech (1980), teoretik, kritik a kurator sou¢asného uméni. Pisobi
i jako kritik sou¢asného tance a zajima se o mezioborové presahy mezi
tancem a vizudlnim uménim. Vystudoval obor Dé&jiny uméni na FF UK
v Praze. Od roku 2005 pUsobi jako nezavisly kurator. Podilel se na ku-
ratorském vedeni nékolika galerii (napf. Karlin Studios a I.D.A.). Od roku
2014 pusobi na KVV PedF UK v Praze.

Abstrakt:
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1. 3 Kresba télem
Viktor Cech

1 FEUILLET, Raoul Auger: Chorégra-
phie, ou I'art de décrire la dance par
characteres, figures et signes démon-
stratifs, Avec lesquels on apprend faci-
lement de soy-méme toutes sortes de
dances: ouvrage tres-utile aux maitres
adancer & a toutes les personnes qui
s‘appliquent a la dance. Paris: Chez
I'auteur et chez Michel Brunet 1700

2 Viz LAURENTI, Jean-Noel: Feuille-
t's Thinking. In: Laurence, Loupe
(ed.): Traces of Dance: Drawings and
Notations of Choreographers. Paris:
Editions Dis Voir 1994, 81-108
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Nasledujici text je pokusem o vypravéni jednoho z moznych pribéht
déjin kresby. Je o vztahu téla a linie, prostorového gesta a plochy. Po-
kud je kresba vysostnym médiem plochy, je vysostnym médiem pro-
storu nejen socharstvi, ale i tanec. Pravé na vztazich kresby k tomuto
uméni je zaloZzena podstatnd ¢ast naseho textu. V nasledujicich fad-
cich se na vybranych pfikladech z d&jin uméni a tance, ale i ze soucas-
né domaci umélecké situace, zamyslim nad specifickou pozici, kterou
vytvafi vztah kresliciho, pohybujiciho se, ¢i i tanciciho téla a jim zazna-
mendvané kresby, linie ¢i formy v dané roviné. Vztah mezi v trojdimen-
ziondlnim prostoru rozprostrenym lidskym télem a dvojrozmérnym
polem kresby tvofené bodem, linii a plochou zde nabizi fadu moznosti
k pochopeni pozice kresby v sou¢asné umélecké situaci.

Zaznam pohybu

Roku 1700 vydal Raoul Auger Feuillet v Pafizi knihu Chorégraphie, ou
I'art de décrire la dance, tedy ,uméni popsat tanec”.! Poprvé v ni publiku-
je a popisuje tzv. Beauchamp-Feuilletlv nota¢ni systém, zaznamenavaji-
ci tanecni pohyb a gesta. Jako prilohu k vykladu svého systému vytvoril
i fadu kompletnich tane¢nich schémat. Tato schémata v podobé vinicich
se linii pusobi velice vytvarnym az ornamentalnim dojmem. Jednotlivé
drobné znacky umisténé podél linii naznacuji pozice nohou a rukou ta-
ne¢nika, zatimco samotna linie popisné zobrazuje, jakoby pfi pohledu
shora, ,pudorys” jeho pohybu. Ono tak efemérni, v ¢ase a v prostoru se
odehravajici tanecni gesto zde konec¢né dostalo systematicky, dany po-
hyb strukturujici nastroj popisu a zdznamu.

Feuilletova kniha se v pfistich desetiletich doc¢kala fady dalsich vyda-
ni, vylepseni i prekladd a stala se zdkladnim zplsobem zapisu a vizu-
alni prezentace tehdejSiho evropského tane¢niho uméni. Soucasné si
ale nelze blize nepovsimnout zminéného vytvarného charakteru onéch
tanecnich ,puadorysu”. Tane¢nik svym pohybem na parketu vlastné ob-
kresloval tyto ornamentalné citéné linie. Jeho tanecni vyraz byl iniciovan
vizudlni predstavou forem, zakreslenych perem choreografa.2 Pohyb je
zde viazen do stejného estetického fadu, jako dobové produkty vytvar-
né kultury. Jisté, i tanec je svym zpUsobem vizudlni uméni, byt rozpro-
stfené i v ¢ase. Zajimavym momentem zde ale je uz onen obousmérny
proces mezi predstavou a pohybem, vidénou linii a fyzickou akci, mezi
pfedstavou choreografa a jejim grafickym vyjadrenim a néaslednou re-
cepci tanec¢nika a jejim vyjadienim tancem.

Pokud se v prostoru rozprostieny pohyb ruky kresliciho umélce pre-
nasi do stopy linie na dvojrozmérné roviné papiru, tak Feuillet a jeho
tanecnici pfendseli tyto linearni dvojrozmérné struktury naopak do po-
doby trojrozmérného pohybu. Jedna se tedy ve skute¢nosti o protiklad-
nou ¢innost. Nicméné tento okamzik pfenosu mezi pohybem v prostoru
a jeho reprezentaci v roviné zbavené jednoho z rozmér(, at jiz probiha
jednim ¢i druhym smérem, Ize vnimat jako zajimavé pole tvarci ¢innosti,
jimz se pozdéji zabyvala celd fada modernistickych i sou¢asnéjsich vy-
tvarnych umélcd, ale i tanecnikd ¢i choreografd.

Plocha, bod a linie

Dalsi vyvoj tane¢nich notacnich systémd jisté sméfoval k mensi kon-
krétnosti a smérem k zastupné feci znakl, nicméné vyvoj od pocatku
dvacatého stoleti s sebou pfinesl fadu zajimavych experimentl na hra-
nici mezi obéma obory, které se pravé vyse popsaného momentu dotk-
ly. Nékdy se jednalo i o rovinu spolupriace mezi tane¢nikem a vytvarni-
kem. Tak je tomu napfiklad u setkani Vasilije Kandinského s némeckou
modernistickou tanec¢nici Gretou Paluccou na pltdé Bauhausu. Z tohoto
setkani vznikl Kandinského cyklus pojmenovany Tanzkurven. V sérii Ctyf
kreseb, vétsinou paralelné prezentovanych ve dvojicich s fotografiemi
tanecnice od Charlotte Rudolph?, sice umélec ve své abstrakci tanecni-
ho gesta vychdzel z péz zachycenych na téchto snimcich, presto je ale
ziejmé, Ze i pfes tvrzeni nékterych autori* se nejednd o pouhé statické
reprezentace tanecnich pozic (jak je Ize vidét tfeba ze soudobych scén
Nezvalovy Abecedy, ztvarnénych Milcou Majerovou). Formy expresioni-
stického tance, z néhoz Palluca vychazela, jsou jisté pfizna¢né akcento-
vanim vyraznych p6z a gest a diky tomu byly vdé¢nym tématem soudo-
bé fotografie, jak to zndme z fady pfiklad(, k nimz patii nejen zminéné
snimky Charlotte Rudolph, ale tieba i prace Frantiska Drtikola ¢i Trude
Fleischmannové. Kandinskij zde ale dokazal posunout zachyceni vyrazu
tanecnice do kvalitativné odlisSné pozice. Soustava linii a kfivek tvofici
jeho kresby neni jen stylizaci mechaniky lidského téla, ale je spojena
s hlubsi analyzou pohybu, kde dana linie neni ani tak zastupnym zna-
kem, jako spise zachycenim energie pohybu, jeho sméfovani a vyznéni
dané choreografie.

Pro toto chdpani vySe zminénych kreseb ostatné svédd¢i i nasleduji-
ci ilustrace k umélcové knize Punkt und Linie zu Fldiche.® Ty sice nejsou
pfimo spojeny s pohybem lidského téla, ale se vznikem linie pohybem

3 Kresby takto plvodné vysly v Kan-
dinského ¢lanku ,Tanzkurven: Zu den
tanzen der Palluca” v Das Kunstblatt
v roce 1926.

4 \/iz FUNKENSTEIN, Susan Laikin:
Engendering Abstraction: Wassily
Kandinsky, Gret Palucca, and ,Dance
Curves”. In: Modernism/modernity,
2007, ¢. 14/3, 389-406

5 KANDINSKY, Vasilij: Punkt und Linie
zu Fléiche, Minchen: Verlag Albert
Langen, 1926. Viz pfedevsim strana
36 ailustrace na stranach 177 a 179.
Zminéné téma fesi rovnéz BUT-
LER, Cornelia H.: Walkaround Time:
Drawing and Dance in the Twenti-
eth century. In: Butler, Cornelia H.

- de Zegher, Catherine (eds.): On
Line: Drawing Through the Twentieth
Century, New York: The Museum of
Modern Art 2010, 155
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6 SUTIL, Nicolas Salazar: Mathematics
in Motion: A Comparative Analysis of
the Stage. Works of Schlemmer and
Kandinsky at the Bauhaus. In: Dance
Research, 2014, ¢.32.1,23-42

7 ELEEY, Peter: If You Couldn't See
Me: The Drawings of Trisha Brown. In:
Lepecki, André (ed.): Dance - Docu-
ments of Contemporary Art. Londyn:
Whitechapel Gallery, 2012, 184-187
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obecné a i diky tomu postradaji antropomorfni ndznaky, nicméné dob-
fe odhaluji onu pohybovou podstatu linii i u starsich Tanzkurven. Pro
Kandinského bylo zachyceni pohybu v abstraktnim vizualnim systému
vyraznym tématem zajmu, jeho Uvahy nad dynamickymi otdzkami po-
hybu bodu, tvoficiho timto linii operujici na dané roviné, jsou ostatné
pfimo spojeny i s onou myslenkou, kde je tane¢nik bodem, ¢&i sousta-
vou bodU, pohybujicim se po obrazové roviné.¢ Jeho idea abstraktniho
baletu, kde fyzickd pfitomnost tanecnika ztraci svdj smysl, byla vlastné
nejextrémnéjsi moznosti spojeni tance a vizualniho uméni, ponékud
absurdné popirajici jednu z nejpodstatnéjsich charakteristik tance, to-
tiz jeho télesnou rozprostfenost v trojrozmérném prostoru. Z néj v ném
zbyly jen ony body, definujici pohyb linii po uréenych rovinach.

Télo a jeho sebevyjadieni

Sedesatd a sedmdesata léta byla dalsim obdobim, kdy &astéji do-
chézelo k setkanim mezi tane¢nim a vytvarnym uménim, a to i na poli
kresby. Kresba jako studie, nacrt ¢i poznamka je pfirozenym pracovnim
nastrojem jak oblasti vytvarné, tak i choreografické. Rozhodné proto ne-
chybi fada zajimavych presaht mezi obojim, v dané dobé predevsim
v okruzich newyorskych Judson Dance Theater a Grand Union, misicich
choreografy a tanecniky s vytvarnymi umélci, performery ¢i hudebniky.
Nicméné v oné podobé prenosu mezi pohybujicim se, kreslicim télem
a rovinou, jez je médiem zaznamu, jak byla naznacena v Uvodu tohoto
textu, se kresba vyskytuje i v ponékud odlisné roli, kde prekracuje hra-
nici mezi uméleckym dilem jako akci a vytvarnou realizaci. Je tomu tak
tedy podobné jako u o néco starsich performativnich tendenci ve vy-
tvarné oblasti, nicméné zde hraje daleko vétsi roli diskrétnéjsi a precizni
nastroj kresby.

Délo se tak predevsim v tvorbé Trishy Brown, jedné z tvlrcich osob-
nosti, které v rdmci viny tzv. amerického postmoderniho tance mnoho-
krat pfi své tvorbé prekrocily onu pomyslnou hranici mezi obéma obo-
ry. Zatimco jeji kresby z 60. a 70. let jsou vétsinou konceptudlné cha-
panou reprezentaci jejich choreografickych myslenek, jakoby pokazdé
znovu definovanymi nota¢nimi systémy a vizualizacemi, v poslednich
desetiletich se jeji aktivita prenesla k pfimému procesu kresleni vlast-
nim télem. Minimalné od okamziku, kdy v roce 1980 vytvofila kresbu
Left hand drawn by right hand, zacaly byt jeji kresby ptimou reflexi jeji
vlastni télesnosti.”

Pocinaje rokem 1999 rozviji svoje série velkoformatovych kreseb. Tyto
kresby jsou vysledkem procesu, v némz se v prostoru rozprostiené télo
intenzivné potyka s rovinou papiru, jez je jejim ,tanecnim parketem”.
Nejde jen o praci koncetin, které jsou asi nejpfirozenéjsim nastrojem vy-
tvareni gesta, akce umélkyné je spojena se snahou o co nejkomplexnéjsi
zapojeni celé hmoty i svalového a motorického aparatu jejiho téla, jeho
vahy i tahu gravitace. Diky tomu nékteré jeji kresebné pozice mohou
pUsobit ponékud bizarné a az nemotorné, nicméné jeji télo neni jen pre-
kazkou, kterou si pfi kresbé klade, ale i generatorem specifického tlaku
a uhlu kladeni tuzky ¢&i uhlu, kineze kreslici koncetiny, pfipadné i jejiho
rytmu. Nejedna se o ono elegantni krouzivé tanc¢eni Jacksona Pollocka
kolem na zemi polozeného platna, ani o agresivni vstupy do materie ob-
razu, pfitomné treba v tvorbé skupiny Gutai, ale o precizné koordinova-
ny vstup celého téla do procesu a technologie kresby. Umélkyné se pfi-
tom vyhyba jakékoliv mimeti¢nosti ¢i stylizované elegantni geometrii,
s nimiz se ¢asto setkdme u jinych performativnich kreseb télem. Jednot-
livé tahy a gesta jsou pro ni samostatnymi stavebnimi prvky ve strukture
dila. Po dokon¢eni jednoho zvazuje dalsi misto intervence v dané kom-
pozici. Role tanecnice a choreografky zde zUstava zachovana, autorka si
neustale uvédomuje jemné nuance pohyb lidského téla a neustale je
koriguje s procesem kresby. Zakladni stavebni kameny vyse zminéného
Kandinského uvazovani, tedy bod, linie a plocha jsou zde nepochybné
pfitomné. Soucasné je viak bytostné télesny pristup Trishy Brown opa-
kem Kandinského snahy o odtélesnéni reprezentace pohybu.

S praci Trishy Brown do vztahu pohybu a kresby vstupuje i nékolik
dalSich okolnosti. | pres to, Ze jsou autorciny kresby prezentovany i jako
nezdvisla dila, vyraznou soucasti jejich hodnoty je performativni akt,
probihajici pred divaky tady a ted. Nejednd se pfitom o pfedem pfipra-
venou choreografii, ale o proces improvizace. Improvizaci zde vsak neni
minéna pIné volna reakce, ale vyuziti techniky tanecni improvizace, je-
jiz rlznorodé verze se rozvinuly ve zminénych okruzich kolem Judson
Dance Theater a Grand Union, ve kterych umélkyné plsobila.® Podobné
jako vytvarny umélec za pomoci techniky kresby, kterou ovlada, kori-
guje pribéh tvlrciho procesu, jehoz vysledkem je kresba, tak i Trisha
Brown aplikuje své zkuSenosti tanecni dovednosti smérem k vysledné
formé, jiz je zde rovnéz kresba. Rovina papiru se pro ni stavad partne-
rem v dialogu, alternativou za tane¢niho partnera. V tom se jeji pfistup
vlastné blizi technice kontaktni improvizace, kterou vyvinul jeji taneéni
kolega Steve Paxton.

8 Viz GOLDMAN, Danielle: Steve
Paxton and Trisha Brown: Falling in
the Dynamite of the Tenth of a Sec-
ond. In: Dance Research, 2004, ¢.22/1,
45-56
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9 Forsythe sdm mluvi o, koloniza-

ci” kreseb svymi intervencemi. Viz:
KAISER, Paula: Dance Geometry,

a Conversation with William Forsy-
the. In: Performance Research 4, 1999,
¢. 2,64-71

10 FORSYTHE, William: Improvisation
Technologies. CD-ROM. Karlsruhe:
Zentrum Fur Kunst und Medientech-
nologie, 1999
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V tvurcich postupech Trishy Brown jsme tedy narazili na dal$i moznost
kontaktu téla a kresby, jiz je pfimy dialog mezi jeho celkovou télesnosti,
zprostiedkované pres tanecni techniku navazujici kontakt s plochou a linii.

Linie v prostoru

Jiz zde byla nastinéna blizkost role, kterou hraje studijni a pfipravna
kresba, pracovni nac¢rtky apod. v praci vytvarného umélce a choreogra-
fa. V minulosti vSsak oba obory spojoval jesté jeden aspekt, a to prace
s figurativni formou. Krouzici a pnouci se téla, plna fyzické akce a gest,
kterd jsou soucasti mistrovskych dél renesanéniho, manyristického
a barokniho vytvarného uméni, maji své protéjsky v prostorovém fadu,
v némz operuji od vzniku klasického baletu a scénického tance téla ta-
necnikl, fizend tane¢nimi mistry (tedy tim, koho dnes oznacujeme za
choreografa). Oproti vyse popsanym Feuilletovym schématim se tento
obrazovy a scénicky prostor, at jiz iluzivni obrazovy, nebo vymezena di-
vadelni scéna, stava déjistém komplexnéjsich trojrozmérnych operaci.

Z tradice klasického baletniho uméni vychazi inovativnim zplsobem
i vyrazna osobnost soucasné choreografie William Forsythe. Ve svém
projektu Hypothetical Stream z roku 1997 si vzal za zdroj pro svou cho-
reografickou praci kresebné studie mistra benatského settecenta Gio-
vanniho Battisty Tiepola.? Cyklus kreseb, se kterymi pracoval, zachycuje
studie jednotlivych mensich skupin postav pro vétsi nastropni fresku.
Forsythe pfimo do reprodukci téchto kreseb zakreslil, s respektem k je-
jich iluzivnimu obrazovému prostoru, linie v podobé kfivek i pfimek,
které jsou vlastné vektory pohybu rozvijejicimi gesta a télesné vztahy
postav. Akce, kterou timto umélec virtualné spousti, vede k aktivaci té-
lesnych vztahl mezi figurami, jez vstupuji do vzdjemného ,tance”. Pod-
statnym aspektem celého projektu je i to, ze Forsythe vysledné tanecni
predstaveni jako choreograf nenastudoval jinym zplsobem a pouze
tanec¢niklim na dalku zaslal takto interpretované Tiepolovy kresby. Kres-
by se zde tedy pro tanecniky staly vytvarné interpretovanou formou
nahrazujici béznou praci choreografa se standardni tanecni notaci ¢i
osobni instruktazi. William Forsythe popsany princip vizualizace choreo-
grafického jazyka pomoci feci linii a vektorl pohybu rozvinul i ve své
sérii videi Lectures from Improvisation Technologies (2011). Tato pUvod-
né instruktdzni videa byla nasledné prezentovana v galerijnim kontextu
jako autonomni tvorba. Autor v nich za pomoci pocitacové animace
doslova kresli svym pohybem a gesty v obrazovém prostoru videa, ve

vysledku ne nepodobné jako tomu ucinil u vyse zminénych kreseb. Vi-
zualizace, pGvodné slouzici jako imaginativni pomucka pro vyjadieni
prostoru a pohybu v pfedstavach tanecnikd, se stala v ramci vystavni
prezentace samostatnou formou prostorové kresby.

Karteziansky chapany, na prostorovych osach rozprostfeny prostor kla-
sického baletu se v praci Williama Forsytha vraci jako misto vizualizace
pohybovych forem. Existuje zde Gizka vazba mezi Forsythovym pojetim
choreografie, vychazejicim z pfisné strukturovaného fddu a mechanis-
mU baletu, klasickym perspektivnim obrazovym prostorem zapadniho
vytvarného uméni a autorovym abstrahovanym chapanim forem. Bod
a linie se zde znovu dostavaji ke slovu, nicméné tentokrat vstupuji do
tfetiho rozméru.

Kresba, télo a pohyb v aktualnim ceském kontextu

V soucasné umélecké situaci lze jisté sledovat obnovenou pozornost
k vzajemnym presahim mezi performativnimi tendencemi a k otazce
vytvarného procesu a artefaktu, stejné tak jako i pfimo k médiu kresby.
Nejinak je tomu i se zde jiz zmifovanymi praniky vytvarné sféry s diva-
delnim a tanecnim prostiedim. V tvorbé fady umélct se objevuji rizné
aspekty vztahu fizeného pohybu a vytvarného vyjadreni. | v ¢eském
prostfedi nalezneme umélce, ktefi se daného tématu ve svych pracich
dotkli. Dvé mozné polohy vztahu kresby, pohybu a téla v sou¢asné ¢es-
ké umélecké situaci dale ukazuji na pfikladu tvorby dvou autor( - Jana
Pfeiffera a Adély Souckové.

Trajektorie pohybu

Jan Pfeiffer ve své praci nazvané Velké uddlosti jinde (2013) uchopil
trajektorii pohybu jako formu a pfenesl ji z mista pro nas nedostupné-
ho v podobé stylizované rekonstrukce do prostfedi naopak naprosto
véedniho. Tento proces je reprezentovan Cisté vizualné, za pomoci ¢a-
sosbérné velkoformatové fotografie a kresleného schématu ilustrujiciho
pfenos formy pohybu z mista na misto. Autor takto uchopil prochazku
kosmonauta z Apolla 11 po povrchu Mésice, aby jeji klikatou trajektorii
nasledné prenesl do prostiedi opusténého prazdného no¢niho parko-
visté, kde byl proces chlize re-enactovan v stribfitém kostymu a pfrilbé.
Treti ¢ast této prace tvoii snimek modie odéné Zeny v oblouku se pnou-
ci za pomoci podplrné konstrukce mezi nebem a zemi, tato alegoricka
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transfigurace staroegyptské bohyné nebes Nut ilustruje ono spojeni ne-
beského s pozemskym, jehoz se dotykd svymi konecky prsta.

Sdéleni dila je tu misto Zivého znovuprovedeni pohybu, ¢i jeho zachy-
ceni v médiu pohyblivého obrazu, reprezentovano v podobé statického
snimku a kresby. Performativni hodnota je zde zakédovana do static-
kého sdéleni a misto v téle aktéra preziva v zachycené linii. Podobné
jako se to ¢asto vyskytuje i jinde v autorové tvorbé, také v této realizaci
hraje zasadni roli linie jako nosny faktor prenosu formy a jeji nasledné
aplikace v novém kontextu. Chapani kresby a kontury ve smyslu nositele
vytvarné ideje, hluboko zakotveném v akademické tradici, se zde poji
s jeji signifikaci jakozto symbolické hodnoty. Re¢ vyznam(, které autor
s dilem spojuje, je v ndvaznosti na tradice starého uméni i pfimo alego-
ricka, jak zde lze vidét na postavé ,Nut”. Zapojeni nové signifikované
formy, jiz zde je ona trajektorie pohybu, do soustavy kulturnich kédu
historického kulturniho dédictvi je dalsi z oblibenych autorovych strate-
gii. Kresba se sice v tomto dile vyskytuje jen v jejim 3irSim chapani prace
s linii, nicméné i to dobre ilustruje proménu jejich pozic v dnesni situaci.

Gesto, znak, prostor

Pro tvorbu Adély Souckové je kresba, jako jedna ze zékladnich pozic
jejiho tvlrciho vyjadreni, neoddélitelné spojena s télesnou akci a ges-
tem. Casto vznika i pfimo v performativnim formatu v daném misté
a Case. Je pfiznacné, ze pro fadu svych rozmérnéjsich realizaci si vybra-
la jako prostredek vyjadreni uhel ¢i kiidu, tedy na jednu stranu s velice
konkrétnimi a materiadlnimi kvalitami spojenou techniku, ktera je ale na
druhou stranu také velice kiehka a efemérni. Stejné tak vyraznym rysem
mnoha jejich praci je také to, Ze se jedna o realizace, jez sice pokryvaji
vzdy danou rovinu, plochu, ¢&i sténu, nicméné v celku jde o praci s ce-
lym prostorem, v némz se dané roviny nachazeji. Autorka pracuje s kon-
krétnim mistem, kde operuje jeji v prostoru aktivni télo, zanechavajici
kresebny projev ve svém okoli. Proces jeji prace je spojen s pohybem
v daném misté, rozvazovanim dalsiho kreslifského gesta a s nim spojené
volby znaku, formy ¢i vyznamu. Tvirci proces umélkyné v tom ponékud
pfipomina vyse uvedené uplatnéni improvizac¢nich technik v praci Tris-
hy Brown. Na rozdil od ni se ale vétsinou vyjadfuje ve vertikdlni roviné
a predevsim, jeji kresba je tvorena prevdzné konkrétnimi znaky, sym-
boly ¢i mimetickymi prvky. Dalsi odlisnosti je, ze se jedna o fadu samo-
statnych, navzajem pfimo neprovazanych kreseb, tvoficich jen ve svém

celkovém souctu sit vzajemnych sémantickych vazeb a asociaci. Mezi
témito se specifickou autor¢inou ikonografii spojenymi motivy se viak
Casto objevuje i jeden pfimy a konkrétni. Je jim znazornéni rukou, dle
vseho rukou autorcinych. Jakysi symbolicky otisk autorciny pfitomnosti,
ktery i kdyz je nakresleny linii, m{ze pfipomenout otisky rukou na pra-
vékych jeskynnich malbach. Podobnou stopou haptické a tim i celkové
fyzické pfitomnosti autorky je i ¢asto se vyskytujici umysiné rozmaznuti
kresby, nékdy na sebe i vrstvené v nékolika variantach. Proces vzniku
kresby se zde zpfitomnuje nejen pii sledovani autorky, ale zlstava jako
otisk, stopa, Smouha ¢i na podlaze rozdroleny uhel i soucasti vysled-
né realizace. Jeji prace je v tomto velice kontaktni a neustéle balancuje
mezi hapti¢nosti materidlu a sémantic¢nosti motiva.

Dobfe bylo mozné viechny tyto aspekty sledovat napfiklad na autor-
¢iné realizaci Posledni soud (2014), kde na rozlehlé konkavni sténé vy-
tvofila monumentdlni sestavu takovychto kreslifskych gest. Prace Adély
Souckové je casto predevsim procesem a jeho reziduem ve formé kres-
by, které je po skonceni vystavy odstranéno. Télo umélkyné se zde ne-
ustale zpfitomnuje jako soucast dila, je onim prasecikem mezi formou,
hmotou a ideou. Idiosynkratickd autorc¢ina symbolicka rec je dulezitou
soucasti tohoto procesu. V novéjsi tvorbé se Casto vyskytujici a kfizici
reference k hranicim virtuality technologie a télesné konkrétnosti ,vy-
tvarnych” technik jsou vlastné i komentafem soucasného téla, v jeho
individudInim zastoupeni télem tvlrkyné. Myslenka, pohyb, gesto a akt
kresby zde tvofi synteticky proces.

Postkonceptualni situace?

Rada aspektt, nalezenych v tvorbé poslednich dvou rozebiranych au-
tory, totiz vrstvici se vztahy mezi vytvarnou formou a tezi dila, neboli
+konceptem”, transgrese a pruniky mezi médii atd. naznacuji, Ze by je
$lo zafadit do stale médniho modelu, nékdy obecné oznacovaného jako
spostkonceptualni uméni”. Filozof Peter Osborne chape soucasné umé-
lecké dilo jako postkonceptudlni ve smyslu ,imanentni duality koncep-
tudlniho a estetického.”’ Toto chapani uméleckého dila také do zna¢-
né miry rusi jeho tradi¢ni diferenciaci dle médii, ta zUstavaji jen jednim
z konstrukénich elementtd vysledného dila.

Pfibéh kresby se déjinami uméni vine jako linie neustale prekracujici
hranice mezi ostatnimi jasnéji vymezenymi médii i jejimi rdznymi ulo-

11 “So understood, the successful po-
stconceptual work traverses (crosses,
back and forth) the internal temporal
disjunctions that constitute the con-
temporary, constructing them in such
away as to express them, at the level
of the immanent duality - conceptual
and aesthetic - of its form.” in: OSBOR-
NE, Peter: Postconceptual condition.
Or, the cultural logic of high capi-
talism today. In: Radical Philosophy,
2014, ¢.184, 26
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hami. Mozna je tedy chybné ji z tohoto hlediska chapat jako médium,
je mozna spise dynamickou funkci, plnici v oblasti vytvarného uméni
mnoho rlznorodych a nékdy i protikladnych roli. V pfedeslych kapito-
lach bylo naznaceno, ze podobné pruznou ulohu muze kresba plnit i pfi
umélcové vyzkumu pohybu, gesta ¢i télesné rozprostienosti. Kresba zde
ma roli, kterou by 3lo srovnat s Osbornovym pojmem transkategoridl-
ni, presahuje hranice svych kategorizaci a neustale se objevuje v jinych
pozicich. Pokud tedy pfijmeme onu myslenku postkonceptudlni situace,
je asi viceméné logické, nakolik vyraznou ulohu prace s kresbou hraje
v tvorbé rady soucasnych umeélct. Jak ukazal tento text, nejen umélct
vytvarnych, ale i tane¢nikl ¢i choreografa.
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Kratky text Linia v priestore podava stru¢ny nakres aktualnych vnemov
a zmien v mysleni o kresbe, pri ktorom sa autorka zameriava na transfer
z tradi¢nej plochy papiera do (rébzne vnimaného) priestoru. Riesi pro-
blém uchopenia a zaradenia linie/kresby v priestore autondmnych mé-
dii. Praca sa zaujima najma o prenos informdcie po linii predstava - ruka
- priestor. V jednotlivych kapitolach vychadza najma z tvorby su¢asnych
vytvarnikov a zoskupeni. Pritomnost linie, jej trvanie, akoby predurcova-
lo jej nekonecnost, neukoncenost a trvanie v buducnosti.

Klucové slova: suc¢asna kresba, linia, ¢iara, materializovana linia, linia
v priestore, zaznam

Slavomira Ondrusova (1985) momentalne po6sobi ako doktorandka
na VSVU v Bratislave v Ateliéri s_m_I_XL Kov a $perk prof. Karola Weiss-
-lechnera, kde v roku 2012 ukoncila magisterské studium. Absolvovala
studijné stdze v Nemecku (2009) a Estonsku (2013-2014). Je spoluza-
kladatelkou Casopisu X, ktory od roku 2013 vedie spolu s Milanom Va-
gacom. Od roku 2013 je predsednic¢kou obcianskeho zdruzenia Hard-
ness&Blackness. Je spoluorganizdtorkou medzindrodnej konferencie
SperkStret a ¢lenkou viacerych zoskupeni (DZIVE, MUST JOON, Die Slo-
wakische Schmuckmannschaft).

Abstrakt:
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1.4 Linia v priestore

Slavomira Ondrusova

1 www.moma.org/interactives/ex-
hibitions/2010/online/ (7. 7. 2015)
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,Je vibec na svété néco, co neni kresba?”
(Vladimir Kokolia)

V roku 2010 sa Catherine De Zegher a Cornelii H. Butler v newyorskom
MoMa podarilo realizovat vynimo¢nu vystavu, ktord mapovala kresbu
celého 20. storocia. On Line: Drawing Through the Twentieth Century' bol
pocin vynimocny jednak svojim Sirokym zdberom a roznorodostou prac
a tiez radikalnym rozsirenim vnimania toho, ¢o bolo/je tradi¢ne pova-
Zované za kresbu. Vystava a katalég k nej pozostaval z niekolkych te-
matickych okruhov a posuval divacku pozornost od prac v ploche vyja-
drujucich priestor cez tenziu papiera/plochy/podkladu smerom k pries-
toru a Casu az k dielam prepajajucim rézne média a autorské pristupy,
to vSetko v chronologickom poradi (1910-2010). Z ndzvu je zrejmé, ze
vystavené prace boli urg¢itym spésobom oslavou a investigativnym sku-
manim jedného zo zdkladnych vyjadrovacich prostriedkov kresby - linie
v jej celistvosti a kontexte, vyplyvajuc z pohyblivosti bodu a prirodzenej
priebehovej kvality vytvarania/kreslenia.

Zaujem o vsemozn liniu

Prave linia - jej interpretacie, vlastnosti a ,vyuzitie” - zohrava dolezitu
ulohu v mojej snahe porozumiet a aspon scasti objasnit, o znameng,
respektive v ¢om spociva proces vytvarania kresby a jej rozsirenie do
priestoru a ako takyto proces funguje. Podobne ako vystava On Line:
Drawing Through the Twentieth Century budem pozornost venovat roz-
licnym pohladom na liniu/¢iaru. Cim je, pre¢o vznika a ako sa sprava
v hlave, na papieri &i v priestore, aby som neskér na vlastnom vybere
konkrétnych prikladov ukazala jej aplikaciu a dosah, najma u sloven-
skych a ¢eskych autorov 20. a 21. storocia. V jednotlivych kratkych kapi-
tolach postupne prejdem od nehmotnej predstavy do fyzického pries-
toru sveta okolo nés, z plochy do priestoru, a to stale so zretelom na
liniu, budem sa jej drzat a pomocou spomenutych prikladov ju uvediem
,do Zivota“. Mojim zdmerom je previest nas rdznymi moznymi procesmi
vytvarania Ciary uskutocnenej v priestore.

Povod v predstave
Pokusim sa v kratkosti priblizit, ako sa linia/Ciara spravaju v jazyku.

Podla elektronického lexikonu slovenského jazyka su linia a Ciara syno-
nymami. Ciara je suvisly rad bodov, ktory sa vizualne stvarfiuje pomo-

cou tahu ruky. Uz v pouzivani jazyka je ¢iara nielen zastupcom vizualne-
ho obrazu v podobe pisma, ale tiez metaforou - ,zlyhanie na celej ¢iare”
alebo ,spravit hrubu ciaru za nie¢im” a iné. SU to myslené obrazy v na-
Sich predstavach, operujuce s liniou ako s referené¢nym ,bodom®. Linia
moze byt takisto pomyselny suvisly rad bodov, ktory rozdeluje plochu,
vymedzuje priestor, urCuje hranice ¢&i oznacuje teritérium. Ak za ,body”
v definicii dosadime napriklad stromy, vznikne ,aleja stromov” - linia
ostdva pomyselne v predstave, prepoziciavajuc si vizualny princip line-
arneho radenia a opakovania.? V konkrétnom priestore existuje linia ne-
zavisle od nasho vnimania, jej geometricky podorys ¢asto vnimame az
sekundarne. Pévodom latinské slovo ,linea” vychadzalo zo slova ,linen” -
lan, lanovy - a znamenalo ,nit” (alebo $nuru) a liniu zaroven.? Nulla dies
sine linea® je latinské prislovie a hovori: Ani den bez zdpisu/linie/Ciary, je
to teda o dolezitosti zdznamu a zapisovania. Rovhomenny nazov niesla
vystava sucasnych ceskych autorov pracujucich s kresbou v Galérii Emila
Filly v Usti nad Labem v roku 20145 a tiez autorska kniha ¢eskych autorov
Jifiho Frantu a Davida Bohma, ktora dokumentovala ich intenzivny zau-
jem o limity v kresbe, z roku 20128. Tak ako nam jazyk poskytuje nezmer-
né moznosti vykladu linie, vizudlne umenie robi nieco podobné - r6zne
pohlady a moznosti vo vztahu s liniou, jej konotacie a mozné interpreta-
cie ponukaju autorom bohaty zdroj predstav a podnetov.

Predstava - ruka - zaznam

Este predtym, nez vznikne zrakom viditelny vizualny zdznam - exter-
nalizovana myslienka, existuje v mysli jej tvorcu/tvorkyne. Ako taka, ne-
viditelna okom a nekomunikovana zatial smerom von, ma zvacsa nejas-
nu alebo nevyvinutu podobu, je to ,zarodok”. Motivécia zviditelnit ideu,
,dostat ju von”, vychadza z viacerych podnetov. Jednym z najsilnejsich
je potreba zdznamu. Takyto zaznam so sebou nesie pamat zobrazova-
ného - viditelna linia ndm umoznuje kedykolvek sa k nej vratit a ¢erpat
z nej. Pre slovenského autora Monogramistu T. D je kresbovy zdznam
+kompostom*?, zivnou pddou. Svoje kresby - zdznamy na papieri ma
roz¢lenené do jednotlivych ,foldrov”, od prvych nadpadov cez prepra-
covanejsie az po konkrétne ndvrhy na instaldcie ¢i objekty. V tomto
pripade si linia pocina ako predchodca buduceho objektu v priestore,
¢o znamen4, ze uz ako plosna v sebe obsahuje budicu hmotu a pries-
tor. Potreba externalizacie sa tiez opiera o prirodzenu nutnost vyjadro-
vat sa, zanechavat stopu. Robime to od nepamati - pomalované steny
v jaskyni v Lascaux a ich magickd funkcia (a sice to, ¢o je zndzornené, sa

2 www.slex.sk/search.
asp?fslovo=myslen%FD&op=0OR
(8.9.2015)

3 www.etymonline.com/index.
php?allowed_in_frame=0&search=li
ne&searchmode=none (8. 9.2015)

4 Tento vyrok, alebo fraza je
prisudzovana gréckemu maliarovi
zvanému Apelles. http://ebmh.bm;.
com/content/17/2/31.extract (9. 9.
2015)

5 http://armaturka-usti.cz/program/
nulla-dies-sine-linea/ (8. 9. 2015)

6 www.bohmfranta.net/2013/nulla-
dies-sine-linea-2012/ (8. 9. 2015)

7 Z rozhovoru pre Casopis X. Mono-
gramista T. D: Hatanie. In: Casopis
X2.Téma: Myslené ¢ciary, #2,2013.
Bratislava: Hardness and Blackness
2013,17
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8 Za zakladatela je povazovany An-
dré Masson, surrealisticky maliar. Pre
dosiahnutie absolutneho spojenia
so svojou tvorbou pracoval pod pris-
nymi podmienkami, ktoré si uréoval
sam - pod vplyvom drog, malo spal,
takmer nejedol. I1slo mu o uplné
oslobodenie mysle od myslienkovej
kontroly nad pracou. www.moma.
org/learn/moma_learning/andre-
masson-automatic-drawing (25. 8.
2015)

9 Nema presny preklad do
slovenciny, znamené nieco ako
»~Cmaranica” Je to suhrnny nazov
pre kreslenie popri inej ¢innosti, bez
kontroly.

10 BERGER, John: Drawn to that mo-
ment, In: Berger on Drawing www.
spokesmanbooks.com/Spokesman/
PDF/90Berger.pdf (25. 8.2015)

11 PALLASMAA, Juhani: Myslici ruka:
Existencidlni a ztélesnénd moudrost
v architekture. Zlin: Archa 2012, 94

12 WINKEL, Elena: Drawing Spatially.
Elena Winkel In Conversation With
Monika Grzymala. In Winkel, Elena
(ed.): Monika Grzymala. Ostfildern:
Hatje Cantz 2012, 9
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stane, bude ,stelesnené”), automaticka kresba praktizovana surrealista-
mi® ¢i dnedné ,doodles”® Moze ist takisto o snahu zachytit, zapamatat
si ¢i porozumiet videnému skrze kresbu - trajektériu oka sledovanu
a realizovanu rukou (a néastrojom ¢&i materidlom). Britsky kritik umenia,
ktory sa svojho ¢asu zaoberal tiez kresbou, John Berger, v eseji Drawn
to That Moment pise o transcendentnom zazitku, ked kreslil svojho otca
na smrtelnej posteli: ,Ako som kreslil jeho usta, obocie, viecka, ako sa ich
Specifické tvary ukazovali prostrednictvom linie na bielom papieri, citil som
minulost a skusenost, ktoré ich spravili takymi, aké si.”*® Désledné zrako-
vé vnimanie a zachytdvanie zobrazovaného vlastnou rukou ndm poma-
ha priblizit sa a viac porozumiet veciam, situacidm a ich suvislostiam
v priestore.

Ruka v ruke

V procese zaznamenavania, zachytavania myslienok je nezastupitelna
Uloha ruky. Ruka, ktora zanechdva pomocou nastroja ¢i materialu stopu,
je prepojena s okom, myslfou a pamatou. Stava sa predizenim myslienky
aj vdaka rychlosti a bezprostrednosti prenosu, ktory je vlastny médiu
kresby. Finsky architekt a teoretik umenia Juhani Pallasmaa sa vo svojej
knihe The Thinking Hand zaujima o ruku ako sprostredkovatela transferu
neviditelnej informacie v jej vizudlne stvarnenie: ,Ked ¢lovek skicuje pred-
stavovany priestor alebo objekt, tak ruka, ktord sprostredkuje skicu, priamo
a decentne spolupracuje a vzdjomne pésobi s dusevnym obrazom. Nemoz-
no zistit, ¢o sa objavilo prvé, ¢i linia na papieri, myslienka alebo vedomie
umyslu. Uréitym sp6sobom sa obraz pomocou ludskej ruky maluje sam.""
Okrem zaznamu konkrétnej skuto¢nosti ¢i obrazu sa kreslenim vytvara
tiez pamatovy zdznam fyzického pohybu nasou rukou. Uchopenie na-
stroja s cielom zanechat stopu ide ruka v ruke s realizovanim priebeho-
vej ¢innosti - vykonavanim kreslenia.

Linia pohybom

Linia sa stdva zaroven aj procesom jej vytvarania v praci sucasnej
polskej autorky Moniky Grzymaly. Niekolkometrové pasky, ktorymi ob-
lepuje steny, podlahy a stropy galerijnych ¢&i inych priestorov, su vidi-
telnymi transformaciami pohybového gesta do vizualnej podoby. Ako
sama v rozhovore s Elenou Winkel povedala: ,Zdkladom kazdej kresby -
i sa zobrazuje vo forme instaldcie, alebo je to grafickd formdcia na papieri -
je idea, Ze kresba je myslienkovy proces vykondvany rukou.”'? Z rozhovoru

s Elsy Lahner, kurdtorkou vystavy Drawing Now: 2015 vo viedenskej Al-
bertine pre Casopis X sa dozvieme, ze Grzymala svoje site-specific insta-
lacie pride vzdy ,nakreslit” osobne.'® Grzymala pravdepodobne uvazuje
podobne ako Anita Taylor, ktora tvrdi: ... prostrednictvom aktu kreslenia
zanechdvame nielen stopu fyzického aktu, ale tieZz stopu myslienkového
procesu."1*

Zaznam trajektoérie fyzického aktu a myslienky je dolezity aj pre pro-
jekty medzinarodného zoskupenia MUST JOON. Skupina vznikla v roku
2013 zoskupenim autorov z réznych oblasti vizudlneho umenia. Venuju
sa najma kolektivnemu kresleniu a kreslenym cvi¢eniam (podobne ako
surrealistické skupiny v 20. storoci). Jedna z nich, Drawing in the Air, spo-
¢iva v ,obkreslovani” obrazu kresleného do vzduchu. Vytvéra ju jeden
¢len skupiny pohybom prstu vo vzduchu, kym ostatni sa snazia tento
pohyb zaznamenat ceruzou na papier. Koniec prsta vysiela podobny
signdl ako ceruza s grafitovou tuhou - je to vizudlny bod, ktory, para-
frazujuc Paula Kleeho, ked sa vyda na prechadzku, stdva sa liniou." Vo
vysledku vznika samozrejma, no vzdy prekvapiva diskrepancia jednak
pévodnej predstavy a viditelného zdznamu kresleného ostatnymi ¢len-
mi a tiez medzi jednotlivymi kresbami, uskuto¢nenim jedineénych po-
hybov ¢lenmi skupiny aj napriek rovnakému vychodiskovému obrazu.

Nie vzdy je v3ak inicidtorom kresby vnutorny obraz ¢i predstava, preto-
e ako uvadza Pallasmaa: ,Casto je to akt kreslenia sdm, ako hlbokd ucast
pri akte nevedomého uvazovania pocas tvorby, ktory ddva vzniknut obrazu
alebo myslienke."'®* Mechanicky pohyb, ktory robi nasa ruka pri kresleni,
sa podobd opakovanému telesnému cviceniu - ak si v tom momente
odmyslime néstroj v nasej ruke a plochu, kam vizualne tieto pohyby za-
znamendvame, kreslenie sa stava dolezitym ani nie tak vo svojom vy-
sledku, ale vo vykondvani samotného pohybu a gesta.

Linia objektom

Fascinacia gestickym kreslenim alebo pohybom ruky v priestore
a jeho materializovanim nastava aj vo vyuziti najnovsich 3D technolégii.
Svédska dizajnérska skupina Front vytvorila v roku 2005 Sketch Furnitu-
re'? skicovanim do vzduchu, pouzitim tahov pera zaznamenanych pro-
gramom Motion Capture a naslednou produkciou v 3D tlaci.'® Zrodili sa
produkty denného pouzitia - z abstraktnych tahov ruky vznikli objekty
s trojrozmernymi vlastnostami, ktoré svojou silou vedia udrzat ludsku
vahu. Pribuzna idea existuje v podobe ru¢ného 3D pera', ktorym je

13 Priestorovy charakter autorkinych
kresieb mozno momentalne vidiet
vo viedenskej Albertine na vystave
Drawing Now: 2015, ktora bola otvore-
nd v maji 2015 a je pokra¢ovanim sé-
rie eventov s rovhomennym nazvom
mapujucich aktudlne pristupy v kres-
be. Vystava pozostava z ukazok prac
autorov najma z eurdpskej vytvarnej
scény, nevynechava vsak niektoré
svetové mena.

Z rozhovoru pre Casopis X. Drawing
Now: 2015: rozhovor s Elsy Lahner.
In: Casopis X6. Téma: Pohyblivé ciary,
#6, 2015. Bratislava: Hardness and
Blackness 2015, (¢asopis aktudlne

v produkcii)
www.albertina.at/en/exhibi-
tions/future?j-cc-node=item&;j-
cc-id=1411462061382&j-cc-
item=ausstellungen&ausstellungen_
id=1411462061382 (7.9.2015)

14 TAYLOR, Anita: Positioning Draw-
ing. In Garner, Steve (ed.): Writing on
Drawing, essays on Drawing Practice
and Research. Bristol, Chicago: Intel-
lect Books 2008, 10

15 ZEGHER DE, Catherine (ed.):

On Line, Drawing Through The Twen-
tieth Century. New York: The Museum
of Modern Art 2010, 39

16 PALLASMAA, Juhani: (opakovana
citaciac. 11)

17 www.designfront.org/category.
php?id=174&product=660 (8. 9. 2015)

18 http://best3dprintingpen.com/a-
look-at-the-history-of-3d-pens/ (8. 9.
2015)

19 Pero vynasli v roku 2012 Maxwell
Bogue, Peter Dilworth a Daniel Cowen
v Massachusetts, USA. Od jeho apli-
kdacie sa neustale vyvija a zvysuje sa
on zaujem zo strany Sirokej verejnosti.
http://best3dprintingpen.com/a-look-
-at-the-history-of-3d-pens/ (8. 9. 2015)
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20 http://nitrianskagaleria.sk/event/
slavamilanovimilanslave/ (12. 7.
2015)

21 www.tique-publications.com/
product/walter-piirmets-pilt-joon-
est-ei-ole-joon-a-picture-of-a-line-is-
not-a-line/ (8.9.2015)

22 JANATA, Michal: Ustavujici prabéz-
nost ¢ar. Zlin: Archa 2014, 48

23 KOVATS, Tania: In Parallel: Draw-
ing and Sculpture. In: Kovats, Tania
(ed.): The Drawing Book: A Survey of
the Primary Means of Expression. Lon-
don: Black Dog Publishing 2007, 26
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mozné kreslit objekty bezprostredne do priestoru pomocou taveného
plastu. Pri takomto kresleni sa deje zatial najrychlejsi proces zhmotrio-
vania a materializacie myslienky, namiesto plochy je linia kontrolovana
rukou takmer okamzite v priestore, je fyzicka, z materidlu.

Celkom iny princip zhmotnovania linie bol pouzity v projekte, ktory
sme spolu s Milanom Vagacom pripravili v roku 2012 pre Nitriansku ga-
lériu (Slovensko). Bol zaloZeny na vymene kresieb na papieri medzi nami
a ich naslednej transformacii do iného média. V praci Sldva Milanovi! Mi-
lan Sldve!?® vznikli dvojice pozostavajuce z kresieb a malych architekto-
nickych modelov, fotografii, listov, hier, miesto $pecifickych konceptov.
Kresbu - plo$né vyjadrenie v dvoch dimenziach - sme premienali na jej
viacrozmerné stvarnenie v hmote. Obdobne postupoval aj mlady eston-
sky graficky dizajnér Walter Piirmets vo svojej praci z roku 2010 s na-
zvom The Picture of a line is not a line?'. Jeho portfélio prac sa pohybuje
niekde na rozhrani kresby, objektu a grafického dizajnu, pricom v spo-
menutom projekte vizuadlne ,pomenovéava“ problém interpretacie vide-
ného. Zozbierané doodles dava do juxtapozicie s nim zostavenymi rea-
dy-made objektmi. Vznika tak dialég prvotne bezvyznamnej ¢maranice
a jej interpretacie v objekte, ¢im je jej dodana autonémia a zmysel.

Bohatost linie spociva taktiez v jej zobrazovacej kvalite. Ked' je okom
viditelna, odovzddva tvarovu informaciu a tym dokaze vybudovat pries-
tor aj v ploche. Michal Janata hovori: ,Pomocou ciar predsa dokdzeme
konstruovat nielen plochu, ale tiez perspektivnym ¢&i inym zobrazovacim
spésobom i teleso, respektive dvojrozmernd iltziu trojrozmerného telesa,
a nakoniec sa ¢iara méze vztahovat k tomu, ¢o umoZriuje toto vsetko, teda
k priestoru.”?* Pomocou réznych kresliarskych a geometrickych technik,
rozli¢nych druhov perspektiv ¢i o¢nych klamov ma kresba v sebe schop-
nost za urcitych podmienok byt priestorova uz v ploche. Linia sa dosta-
va do ulohy informétora alebo rozprédvaca, sledujeme, aky objekt tvori.

Linia sochou

Kresba sa ¢asto nachadza v inych médiach a vnara sa do nich, je sucas-
tou procesu tvorby diela, nielen v jeho pripravnej faze, ale tiez ho sama
vytvara. Napriklad socharom ,pomdha syntetizovat ich myslienky a poci-
ty, su v spojeni a maju pod kontrolou materidl, ktory mézu v momente mo-
difikovat, opravit ¢i vymazat. A ponuka slobodu v experimentovani“,?® pise
Tania Kovats, autorka publikdcie The Drawing Book: The Primary Means

of Expression. Zname linedrne objekty Alexandra Caldera, zobrazujuce
vyjavy z cirkusu (Calder’s Circus, 1926-1931),2* p6sobia ako rychle skice
na papieri, no namiesto grafitu, ktory zanechdva stopu, Calder pouziva
ohybnu kovovu ¢iaru, aby riou vytvoril pribehy v priestore. Konstrukéne
podobny princip pouzival vo svojich sochich a objektoch ¢esky autor
Karel Malich. Poet slova a materidlu vytvoril levitujucu sochu, ¢o mu
umoznila prave lahkost linie. ,M&Ze sa kreslenie (vy)rovnat lietaniu? Tomu
pocitu slobody a bezvdhovému stavu. Prekonanie pozemskych zdkonitos-
ti,"?® pyta sa Beate Reifenscheidova v texte k Malichovej tvorbe.

Socha sa v tychto pripadoch stava linedrnou kresbou v priestore. Erik
Binder a jeho kreslené skreslené charakterové siluety (SOGA galéria, Bra-
tislava, Same Same, But Different, 2014) su pretavenou radostou z dotyku
ruky s materidlom. ,Dd sa povedat, Ze Binder predstavuje sériu kresebnych
séch - objektov - instaldcii vznd$ajucich sa v priestore, v rdmci ktorych au-
tor medituje a trpezlivo hladd idedlny tvar i priestorovd formu*,2¢ hovori
o vystave recenzentka Katarina Slaninova. Autor ohyba drét do urcitych
tvarov priamo v aktudlnom ¢ase - bez pripravy - zhmotnuje predstavu.
Samotny materidl je viak tak limitom, ako aj vyzvou. Zrazu na seba kres-
lenie so vietkymi svojimi vyzdvihovanymi vlastnostami (spontdnnost,
priamost, rychlost...) nabera procesy produkcie tretieho rozmeru.

Linia instalaciou

Svojou variabilitou v rozmeroch a spracovani dokaze linia obsiahnut
rézne miesta, ako aj celé priestory. Lucie Mic¢ikova, mladd slovensko-ces-
ka autorka, pracuje s papierom ako s ceruzou - predizenim jej myslienky
sa stdva samotny material (tradi¢ne spaty s kresbou). Pise vizualne basne
v priestore, ,kresli” papierom. Strih4, kr¢i, otla¢a a uklada jednotlivé kusy
materidlu v ndlezitych sivztaznostiach vzdy prispésobenych konkrétne-
mu priestoru a ¢asu - jej pristup je gestom, kresbou, objektom, sériou
ukonov v miestnosti. Mic¢ikova pise: ,Vyuzivam jednoduché postupy - su
to nerafinované, akoby lezérne kombindcie kresieb, vystrizkov z xeroxov, fo-
tografii a papierovych utrzkov. Su tvorené s citom pre materidl, pracujem
s lahko dostupnymi, niekedy aj odpadovymi materidlmi. St nie¢im zndmym
a blizkym. (...) Pri vzniku objektov a kresieb hra délezitu ulohu ndhoda, hra
a zmysel pre detail."*

Slovenska autorka Denisa Lehockd pouziva kresbu v ramci jej kom-

plexnych indtalacii, v ktorych ,zapiha” celé miestnosti objektmi, kres-

24 www.theartstory.org/artist-
calder-alexander-artworks.
htmi#pnt_3 (12.7.2015)

25 www.karelmalich.cz/cz/o-vystave
(8.9.2015)

26 http://hentak.sk/recenzia-erik-
binder-v-soga/ (8. 9. 2015)

27 http://casopix.blogspot.

sk/2013/03/lucie-micikova_12.html
(8.9.2015)
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28 www.sng.sk/sk/uvod/vystavy/
minule/2012/denisa-lehocka-2012
(8.9.2015)

29 MERLEAU-PONTY, Maurice: Oko
a duch. In: Oko a duch a jiné eseje.
Praha: Obelisk 1971, 10

30 KOKOLIA, Vladimir: Pohled na
kresbu. (nepublikovano), 2006.
Vice: www.kokolia.cz/kokopedia/
index.php/Pohled_na_kresbu,_
nepublikov%C3%A1no (10. 9. 2015)
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bami, sochami, object trouveés, vyuziva princip ukladania a rozmiest-
novania. Jednotlivé komponenty st sucastou doc¢asného celku. V roku
2012 mala Lehocka samostatnu vystavu v Slovenskej narodnej galérii za-
stredenu kurdtorkou Alexandrou Kusou: ,Samotny projekt je koncipovany
ako véésina prdc autorky - priestorovd koldZ spojend s prehodnocovanim
priestoru /architektury. Je to komplexnd inStaldcia vytvorend z autorkinych
kresieb, malieb, objektov, ale aj z rysovacich pomdcok, galerijnych insta-
laénych komponentov, vybranych zbierkovych predmetov Slovenskej nd-
rodnej galérie (...) vSetky tieto a dalsie prvky tvoria jeden celok s ndjdenymi
prirodninami."?8

V instalaciach, o ktorych pisem, sa autorky sami, podobne ako Grzymala,
pohybuju v konkrétnom priestore a pomocou tela umiestnuju linie, objek-
ty do priestoru, ¢i v hom priamo kreslia. Ako pise Maurice Merleau-Ponty
v eseji Oko a duch: ,Moje viditelné a pohyblivé telo sa nachddza medzi vecami,
je jednou z nich ako cast tkaniva sveta a jeho stdrznost je sudrznost veci."?®
Telo sa stava predizenim myslienky do priestoru, je jeho st¢astou.

Linia v socialnom, aktualnom priestore

Ak si vtomto momente predstavime cestu, ktorou sme presli - od slo-
va, pojmu, predstavy cez jej roznorodé procesy zviditellovania smerom
k materialu, do priestoru, do realneho sveta, zistime, Ze sme (v kratkosti,
a predsa dlhsie, ako trva zasah papiera tusom) presli od abstraktného
a nehmotného k maximalne konkrétnemu. Zrazu sa vieme linie dotknut,
je pri nas, vedla v priestore. Vladimir Kokolia pise: ,Pamatuji si z détstvi
- kdy cinnost nasi party spocivala predevsim v neustdlém stavéni bunkrd
ajinych ukrytu, a sou¢asném vyhleddvdni a boreni neprdtelskych -, Ze jsme
prisli k sidlu té druhé party, a k mému sSoku jim nebylo nic jiného, nez bild
nit obepinajici dokola nékolik akatu. Vsichni jsme nevéricné zirali na ten zd-
zrak; na moc, jakou md vymezujici linie. Nit jsme ovsem okamzité pretrhli,
ale uspokojeni z vitézstvi se nedostavilo - védéli jsme, Ze oni si mohou svo-
je misto kdykoli snadno vytvofit.”*® Linia svojim spritomnenim ma pravu
a favu stranu, ma priestor pred a za sebou, je vpletenad do vztahov so
susediacimi prvkami. Mézeme sa jej dotknut, fyzicky existuje.

Ukoncujuca linia

Rozmyslanie o kresbe a linii, jej skimanie a hfadanie limitov sprevadza
umenie uz od ¢ias renesancie a pokracuje dodnes. Od nultych rokov 21.

storocia vzniklo mnoho platforiem, ktoré sa zaoberaju sucasnou kres-
bou a jej premenami, mapuju aktualnu situaciu. (Napriklad Tracey - on-
line priestor s pomerne Casto aktualizovanym obsahom, Drawing Center
v New Yorku, publikacie o kresbe pisané teoretikmi a autormi - Writing
on Drawing, The Drawing Book, Vitamin D 1, 2, vystavy zamerané na stale
nové a nové pristupy, periodikd a i.). Otvorenost v pristupoch a 3iroka
skala prace s kresbou a liniou dava priestor na interpretacie a hladanie
odpovedi na otazku, ¢o je kresba a ¢i existuje na svete nieco, ¢o kresba
nie je. V Parizi na Drawing Now Paris Fair v 2015 sa v diskusii na tému
The Limits of Contemporary Drawing? Brett Littman, vykonny riaditel Dra-
wing Center v New Yorku, a Kate McFarlane, jedna zo zakladateliek The
Drawing Room v Londyne, zhodli na tom, Ze limity a obmedzenia v kres-
be urcuju samotni autori svojou tvorbou.3

Na zaver treba konstatovat, Ze otdzka ostava otvorena, pretoze pri-
tomnost linie, jej trvanie, ako by ju preduréovalo na nekoneénost, na
nemoznost ukoncit ju a jej trvanie v buducnosti. Pri vlastnej kresbe ma
fascinuje pozorovat zjavovanie ¢iar na podklade a prenesene aj vo sve-
te, v ktorom sa nachadzam.

BUTLER, Cornelia H., ZEGHER de, Catherine (eds.): On Line: Drawing
Through the Twentieth Century. New York: MoMA 2010. ISBN 978-0-87070-
782-7

Casopis X2. Téma: Myslené ciary, #2, 2013, Bratislava: Hardness and
Blackness 2013. ISSN 1339-8302

GARNER, Steve (ed.): Writing on Drawing, essays on Drawing Practice and
Research. Bristol, Chicago: Intellect Books 2008. ISBN 978-1-84150-200-7

JANATA, Michal: Ustavujici prdbéznost ¢ar. Zlin: Archa 2014. ISBN 978-
80-87545-31-7

KOVATS, Tania (ed.): The Drawing Book: A Survey of Drawing: The Prima-
ry Means of Expression. London: Black Dog Publishing 2007. ISBN 978-1-
904772-81 1

MERLEAU-PONTY, Maurice: Oko a duch a jiné eseje. Praha: Obelisk 1971

31 www.drawingnowparis.com/
programme/?lang=en (10.9. 2015)

51



Sbirka Casopisu X, 2013, archiv autorky
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PALLASMAA, Juhani: Myslici ruka: Existencidlni a ztélesnénd moudrost
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Text sa zaoberd premenami kresby, ktoré v rdmci viacerych generdcii
poznamenali tvorbu vybranych Zenskych ¢eskych (minoritne i sloven-
skych) autoriek, ktoré navzdory aktudlnej expanzii kresby do interme-
didlnych presahov neustale ponechévaju tomuto médiu klu¢ovu ulohu.
MobéZeme vysledovat niekolko osobnosti ale i pocinov, ktoré vytvaraju
obraz zenskej kresliarskej tvorby v povojnovom obdobi az po sucasnost
bez toho, aby sme nutne vytvarali dogmu akéhosi uceleného, kontinu-
alneho, alebo zenského pradu v kresbe. Je viak uzito¢né si pripomenut
niektoré aspekty matrilinedrnej kresliarskej linie starsich autoriek a sle-
dovat ich 3Specifikd: Kresba je tu vnimand ako intimny proces vrstviaci
a prepisujuci sedimenty osobnej pamati, alebo ako existencialna Uvaha,
ktord ma potencidl daleko presahovat provizérne formy umenia.

Klacové slova: Zenska kresba, intimita, osobna pamat, haptické ume-
nie, gesto, intermedialita, tradicie, koncept, postkoncept

Anna Vartecka (1975) je vysokoskolskd pedagogicka, teoreti¢ka a ku-
ratorka vytvarného umenia. Vystudovala obor Vytvarna vychova na PF
TU v Trnave (SK) a doktorandské $tudium na PF UJEP v Usti nad Labem.
Od roku 2002 pésobi na KDTU FUD UJEP v Usti nad Labem. Zaobera
sa tedriou a dejinami fotografie, problematikou sucasného vizualneho
umenia a jeho presahmi do inych teoretickych disciplin, akymi st rodo-
vé 3tudia a sociolodgia. Je spoluautorkou projektu Grey Gold. Pozdni tvorba
ceskych a slovenskych umélkyrn 65+. Publikuje odborné staté v monogra-
fidch a v katalégoch.
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1. 5 Kresba
ako intimny proces
Anna Vartecka

1 http://kultura.pravda.sk/galeria/
clanok/349855-maria-corejova-vset-
ko-sa-da-povedat-jednou-vetou/
(10.8.2015)
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Generacné premeny kresby v sucasnej zenskej ceskej tvorbe:
Kresba ako intimny proces, vrstvenie osobnej pamiti alebo existen-
cialna uvaha daleko presahujuca provizorne formy.

Kresba - obycajné a povodné gesto tvoriaceho ¢loveka

.Lebo je to nielen kresba, ale aj obsah. K tomu je délezité dodat, preco ro-
bim kresby. Je to ten najzdkladnejsi vytvarny jazyk, spolo¢ny vsetkym ma-
liarom. Je to miesto, kde vznikne idea. Vsetko ostatné je pre mrna nadstavba.
Mnohi umelci skicuju, a potom to urobia v inom médiu. A tam to je, v tej
skici. Tam je ten obsah, td najcistejsia myslienka.”!

Kresba je akysi nulovy bod vytvarnej a zobrazujucej tvorby. Ma nespo-
cetné mnozstvo foriem, je viak vzdy velmi osobnou, intimnou a priamou
cestou k timoceniu idey. Dostéva sa k tomu prostrednictvom volnej, ima-
ginativnej alebo konceptualne rozvijanej prace s obrazom. Vysledna idea
mobze byt ,literdrne”, kosato kompon ovang, ale méze mat tendencie po-
mocou jedinej linie interpretovat zloZity obsah. Pobyt pred ¢istou plochou
papiera je pre umelca ako okamih velkého pociatku, meditacie, katarzie,
ako nadych po narodeni, ale i predstipenie pred zrkadlo. Je pravdou, ze
v suc¢asnosti sa toto médium tesi obrovskému zaujmu. Jednym z dévodov
moze byt i urcity pocit presytenia sa z dokonalo vylestenej elektronickej
a telematickej obraznosti, ktora v ¢loveku zabija akukolvek vizualnu pred-
stavivost, pretoze jej jednoducho neposkytuje priestor.

Nase uvazovanie zaciname citaciou mladej slovenskej umelky-
ne Marie Corejovej (1975), pretoze ta kresbu vnima presne v intenci-
ach, ktoré su pre nas pohlad na toto médium zasadné a urcujuce. Je to
striedmost, vystiznost a schopnost zatat do zivého. Hoci tato autorka
casto reflektuje velmi osobné témy, prave kresba jej umoznuje posu-
nut vlastny subjektivny obsah k uvazovaniu o jeho vseobecnej, univerzal-
nej a existencidlnej symbolike. Kresbou sa déa prirodzene sledovat tenka
hranica medzi osobnou a verejnou mytolégiou, ndbozenstvom ¢i filozo-
fiou. Po predchédzajucich skusenostiach s maliarskou tvorbou, grafickym
dizajnom a kultdrnou prevadzkou Corejova zakotvila v kresbe, pretoze
toto civilné a nepatetické médium, zbavené rusivého Sumu estetizacie
a podruznych vizualnych efektov, nema tendencie klamat. Realitu ucho-
puje vytvarne, pretoze su to vacsinou javy, ktoré nie je mozné transfor-
movat do verbalneho vyjadrenia. Kresbou vyjadruje Zivotné paradoxy,
pri¢om tuto obraznost zrejme syti prave jej skisenost s hravymi opticky-

mi ilziami uplatnenymi v grafickom dizajne. Okrem toho autorka ,prakti-
zuje vizudlny hacking, a to v zmysle réznych vrstiev tohto pojmu - ide o vyu-
Zivanie zndmych veci inym spésobom, ako aj naburavanie sa do systémov."
V minulosti zobrazovala predmety kazdodennej spotreby, skiimala bana-
litu, spytovala estetické pdsobenie prirodzene ne-zaujimavych a ne-vyni-
moc¢nych predmetov a rozohravala tak Uvahy o ich skrytej podstate, o ich
hibSom presahu do nasej existencie. Svojou kresbou ako by popierala iba
jeden jediny vyznam veci a jeho obsahovu jednorozmernost.

Premeny kresby v tvorbe Zenskej povojnovej modernistickej ge-
neracie

Pristup k tvorbe prostrednictvom kresby, hra na odkryvanie vrstiev
vyznamu nandasanim tenkych Srafur a linii alebo vrstiev pastelového pig-
mentu. To je fenomén, ktory ma v ¢esko-slovenskej Zenskej tvorbe od dru-
hej polovice minulého storocia svoju tradiciu. Mézeme sledovat niekolko
osobnosti, ale i pocinov, ktoré vytvaraju obraz zenskej kresliarskej tvorby
od povojnového obdobia az po sucasnost bez toho, aby sme nutne vy-
tvérali dogmu akéhosi uceleného, kontinudineho alebo Zenského prudu
v kresbe. Je v3ak uzitoéné si pripomenut niektoré aspekty matrilinearnej
kresliarskej tvorby vybranych starich autoriek. Niektoré z nich jednak
posobili a dodnes posobia ako vysokoskolské pedagogicky, ¢im utvara-
li ramec, cez ktory kresba prenikala do povedomia 3irSieho generacné-
ho spektra. Zaroven kresba, ako vskutku tradi¢né médium, je z urcitého
historického pohladu zenskej tvorbe jednoducho blizka. Teda ak ju vni-
mame v pozicii autonémneho diela, pripadne ako sucast finalneho inter-
medialneho umeleckého celku. Kresba ako vytvarné pra-médium je nad-
¢asova a netendencnd, ¢o do znacnej miery predurcuje, kto sa jej bude
venovat v jej imanentnej, bytostnej a konceptualnej polohe. Prave v prvej
povojnovej zenskej generacii objavujeme niekolko autoriek, ktoré z poli-
tickych alebo socidlnych dévodov nemohli oficidlne vystavovat, hoci uz
mali relevantné akademické vzdelanie.® Po niekolko desatro¢i tvorili ,do
Suplika“, celkom nezistne a bez nutnych ambicii presadit sa na domacej i
zahrani¢nej umeleckej scéne. Kresbu prijali ako vlastny autorsky program
a podrobili ju preciznemu, ¢asto celozivotnému vyskumu. Interpretacné
spojenia medzi vybranymi umelkyriami starSej a mladsej generacie mézu
medzi nimi vytvorit urcité kontaktné body a vrhnut tak na ich tvorbu
nové svetlo. MoZzeme tak, i v kontexte nedavnej vystavy Nulla Dies Sine
Linea (Galerie Emila Filly v Usti nad Labem, 2014) zameranej na postkon-
ceptudlne presahy v ceskej kresbe (s prihliadnutim aj na slovensku scénu),

2 DUCHOVA, Zuzana: Krizova cesta
Mérie Corejovej. In: Glosoldlia - rodo-
vo orientovany casopis, #4, Bratislava
2014, 1w

3 Viac In: FREMLOVA, Vendula;
PETISKOVA, Terezie; VARTECKA, Anna
(eds.): Grey Gold. Ceské a slovenské
umélkyné 65+. DOm uméni mésta
Brna a Fakulta uméni a designu UJEP
v Usti nad Labem 2014
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5 VLCEK, Tomas: Jitka Svobodova -
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lepsie porozumiet tomu, preco také tradi¢né médium coraz viac presaku-
je do aktualnych intermedialnych projektov, inStalécii a intervencii.

Pred niekolkymi rokmi sa v Galerii moderniho uméni v Roudnici nad
Labem konalo Sympozium k poetice a interpretaci dila Jitky Svobodové.*
Vzniklo tak niekolko zdsadnych textov analyzujucich vynimoc¢né a kosaté
dielo tejto autorky, ktord od roku 1991 pdsobila ako profesorka kresby
na prazskej AVU. Patri ku generdcii, pre ktoru bola prizna¢na asketicka,
striedma, nepatetickd, takmer odhmotnena kresba, vyjadrujuca skuto¢-
nu podstatu veci, jej tazko vizualne postihnutelné, ale predsa podstatné
aspekty. Tato tvorba vyzaduje vnutornu sustredenost, ale zaroven byva
i fyzicky velmi naro¢na. Jitka Svobodova (1941) v 70. a 80. rokoch minulé-
ho storocia vytvéarala monumentdlne kresby vychadzajluce z vonkajsich
predmetnych tvarovych dispozicii, izolovala ich od vsednych priestoro-
vych i vyznamovych suvislosti a naddimenzovala ich, aby tak mohla ¢o
najlepsie zvyraznit esenciu ich bytia v nasom svete. Kresba je definitivna,
na prvy pohlad minimalisticka a reduktivna, ¢asto je to len detail pred-
metu levitujuci v prazdnom priestore. Tento konceptualne formulovany
rukopis v sebe integruje plné uvedomenie si toho, ze prave prostred-
nictvom tohto média méze ¢lovek prirodzene vizualne uchopit krehku
imanenciu veci i javov. Osobné zaujatie tvarmi a formami tych najbez-
nejsich predmetov (3alky, taniere, misky, kable atd.) vychadza z autor-
kinho bezprostredného, doverného a kazdodenného kontaktu s nimi.
Abstraktné pojmy (prazdnota, uchopitelnost, prudenie, premenlivost,
rast, opustanie atd’) su precitené, pochopené a prenesené cez tvar a far-
bu veci do konkrétneho sveta tak, aby boli ¢o najjednoduchsie a ,ve své
jednoduchosti tak vyrazné jiné. Jeji zdpas o smysl plochy obrazu je zdpasem
o smysl viastni, skryté, intimni lidské existence.”® Jitku Svobodovu vnimame
ako solitérku tak v oblasti kresby, ako i neskorsej socharskej a objektovej
tvorby, pretoze v oboch pripadoch narusuje a takmer popiera principi-
alne a tradi¢né zasady ich formalneho uchopenia, (priestorové drotené
kresby Noc - Den, 2004; Mraky, 2009). Vnutornym stavom a procesom do-
dava taky umelecky vyraz, Ze daleko presahuju jej mikrosvet a stavaju sa
obecnymi i metafyzickymi tvrdeniami o podstate nasho bytia.

O tom, Ze kresba ako prazaklad kazdého vizualneho zobrazenia méze
byt pre niekoho i existencidlnym vyjadrenim, svedci i tvorba dalsej vyni-
mocnej, genera¢ne spriaznenej ceskej vytvarnic¢ky Inge Koskovej (1940).
Na umelecku scénu vstupila v 60. rokoch minulého storocia, a to predo-
vietkym v suvislosti s olomouckym okruhom vizudlinych umelcov, ktorych

intelektualne podmienena tvorba skumala kresbu ako médium. V posled-
nych rokoch sa jej tvorba opiera o skripturalne gesto, jeho repeticie a mo-
dalne variacie. Taktiez pbésobila ako vytvarna pedagogicka na vietkych
stupnoch umeleckého vzdelavania. Koskova je v urcitom zmysle haptic-
kym typom umelkyne, pretoZe premieta a transformuje svet svojich poci-
tov a vnemov do obrazu. Ako by vytvarala syntézu vonkajsich hmatovych
skusenosti a procesu ich vnutorného zrenia. Na rozdiel od nej, vizudlne
typy umelcov a umelkyn, k akym patri napriklad predstavitelka mladsej
generacie Maria Corejova, vychadzaju z vizualnej skusenosti s vonkajsim
svetom. Koskova voli meditativny a prisne koncentrovany pristup ku kres-
be ako k zenovej ceste. Tymto duchovnym, introspektivnym zameranim sa
jej tvorba priblizuje tvorbe Jitky Svobodovej. Pre obe je nesmierne dblezi-
ty prazdny priestor, ktory svojou nedokoncenostou a provizérnostou pri-
tahuje pozornost a vyzaduje akysi obrdteny pohlad na o¢ami nepostihnu-
telnu skuto¢nost. Kresbové mantry opakujicich sa gestickych linii sleduju
vnutornu energiu autorky a maju procesudlnu kvalitu kaligrafie. Su to linie
zachytené v Case, opakujuce sa ako rytmus v skladbe. Jej aktualna tvorba
je zamerana na synesteticky prepis vaznej hudby (napr. cyklus Leos Jand-
Cek: Zdpisnik zmizelého, 2012), pricom v procese vlastnej tvorby takmer eli-
minuje kresbové néaradie (tuzky a perd), ale i priebeznu zrakovu kontrolu
nad vyslednym dielom. So zavretymi o¢ami a s prstami namocenymi do
tusu prepisuje energiu hudby ako seizmicky zaznam bezprostrednych za-
chvevov jej tela, reagujuceho na tény a rytmy. Podobne uvazuje i mladsi
¢esky umelec Daniel Hanzlik, ktory aktualne vytvara akustické kresby ako
vysledok urcitej zvukovej kontemplécie. Vyuziva na to nové média a zlo-
Zité pocitacové programy, vo vysledku je vsak snaha o editaciu a prepis
mentalneho zvukového signalu velmi podobna.

Inge Koskova navzdory svojmu pokrocilému veku stéle hladd cestu,
ako vyjadrit vietko len jednou jedinou ¢iarou, (podobne ako M. Corejo-
va): ,To mdm takovou touhu a ta jedna ¢dra - nékde to bylo citit, Ze staci,
a nékde ne. To je docela ndro¢ny, néjaky emoce vyjddFit jednou linkou... Cili
vic zjednoduseny, vic pravdivy o mné, je to jako takovy zdznam té ndlady,
aspon v té hudbé, ta mne k tomu vede.”® Po nedavnej vystave v bratislav-
skej Galérii G 19 napisal slovensky teoretik a vysokoskolsky pedagoég
Milo$ Stofko, ze Koskova patri k tym autorom, ktori ,hladaju pravdu bytia
v byti iného... Jej pravda bytia je ukrytd v archetypdlnom posolstve pramé-
dia ludskej tvorivosti, ktorou je bytostnd energia obycajnej ludskej ciary".”
Aj tato autorka sa dokaze vyjadrovat jazykom univerzélne zrozumitel-
nym, tvarom, modalitou linie, hmatom ¢&i gestom, hoci pritom zacho-

6 In: FREMLOVA, Vendula; PETISKOVA,
Terezie; VARTECKA, Anna (eds.): Grey
Gold. Ceské a slovenské umélkyné 65+.
Ddm uméni mésta Brna a Fakulta
uméni a designu UJEP v Usti nad
Labem 2014, 207

7 In: STOFKO, Miloé: Ciarou sa vietko

zac¢ina a kond¢i. In: Dennik Pravda,
Bratislava, 23. 5. 2015, 35
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vava vychodiskd, pocity a idey uzko spojené s osobnymi az intimnymi
podnetmi.

Ako genera¢ne podobné mozeme vnimat i dalSie umelkyne, ktoré mé-
dium kresby na domacej i medzinarodnej umeleckej scéne zvyznamnili.
Adriena Simotova (1926-2014) nachadzala jadro svojej tvorby v intimne;j
kresbe, ktord vznikala ako zdznam dotyku konkrétneho [udského tela
a hladala neuchopitelnt podstatu ludskej duse. Napriek striedmosti jej
vytvarného prejavu sa jej autorské techniky radia k tym najradikalnejsim
u nas. Maju hapticky charakter, vychadzaju z netradi¢nych a okrajovych
postupov narabania s papierom. Od 80. rokov minulého storodia sa plne
sustredovala prave na pracu s papierom, ktory ju stale viac fascinoval
svojou zranitelfnostou a schopnostou vizudlne zachytit vlastné limity tak,
aby evokovali limity fudského bytia. Tato vynimoc¢nd autorka neustale
rozsirovala hranice vnimania svojich diel, a tak kladla velky déraz na ,as-
pekty tretieho druhu”, na ticho, svetlo a prazdnu plochu (podobne ako J.
Svobodova a I. Koskova). S prezitkom straty blizkeho ¢loveka suvisi urci-
téd miera autobiografickosti jej tvorby, ako by skimala medze a vyznam
osobnej spomienky, aky vyznam ma pre nase bytie. Prostrednictvom pa-
piera a stop farebného pigmentu hladala substancie hmotnejsie a teles-
nejSie ako napriklad slova, ktoré by spomienku mohli jednoducho verba-
lizovat. V ur¢itom zmysle sa kosata trajektoria jej tvorby a Zivota podoba
inej vyznamnej, generacne spriaznenej umelkyni zo zapadného kontextu
umeleckého sveta, socharke Louise Bourgeois. Nejde ani tak o formalnu
a tematicku skalu ich tvorby, ako o isti permanentne artikulovanu nut-
nost sa cez autobiografické (dennikové) zaznamy vyrovnat s mnohymi
bolestnymi skisenostami. Tak ako hapticka kresba, ktorou sa A. Simotova
neustdle vracia k zndmej tvari alebo znamemu telu, je ,dennik v pripade
Louise Bourgeois miestom prvého zverejnenia premeny osobného na ume-
lecké".® Zostava sice v klauzure (Casto i fyzickej) s velmi intimnou spomien-
kou, papier a pigment ju vsak dalej ,zverejruju”. Ide o premenu zitej ka-
zdodennosti, ktord je vsak ,uZ predbezne uréend nekaZdodennej kultirnej
komunikdcii v spololenstve, je sicastou vystupenia na umelecku verejnost™.®

Prave tieto presahy a aspekty nardbania s kresbou je mozné v urcitej
upgradovanej podobe sledovat i v sucasnej kresbe. J. Svobodova popiera
principidlne a tradi¢né zasady akademického uchopenia kresby v jej pries-
torovych drotenych ne-kresbach. L. Bourgeois vo svojej ne-socharskej so-
che zas tematizovala krizu klasickej a modernej sochy, predovietkym jej
obsahu a formy. Podobne pristupila ku kresbe v jej tradicnom kontexte

plodného média A. Simotova. S papierom narabala ako so Supkou sub-
jektivne plynuceho ¢asu konkrétneho ¢loveka, ktoru snala z jeho/jej tela,
aby ju mohla premenit na umeleckd vypoved o objektivnych principoch
bytia. Je to vsak skor plasticky odtlacok, frotdz plastického povrchu tela
do plosnej kresby. Co sa tyka vztahu kresby a priestoru, ma kresba vo svo-
jej historickej forme tendenciu ho imitovat perspektivnou skratkou. Praca
s existencialne a duchovne zalozenou kresbovou frotazou povrchu tela
narusuje tradicné metddy figurdlnej kresby. Podobny rozpor mézeme
pozorovat v pouzivani techniky fotogramu, ktoru v prvej tretine minulé-
ho storocia avantgarda rehabilitovala ako jedine¢nu ale ne-fotograficku
techniku, hoci ide o najstarsi, a teda Uplne pévodny princip fotografic-
kého zachytenia obrazu. V diele spomenutych autoriek povojnovej ge-
neracie médium kresby ako by obislo akademicku a institucionalizovanu
kresbu, aby sa vratilo k jej povodnym praformam.

»~Kreslit neumim, ale dovedu kresbu najit"'°

Nie je tomu inak ani v pripade dalSej vynimocnej a skuto¢ne svojraz-
nej solitérky ceskej abstraktnej malby a kresby, Ludmily Padrtovej (1931).
Tato autorka sa po roku 1961 dobrovolne rozhodla ukoncit umelec-
ku ¢innost a vrétila sa k nej az po roku 2011, aby takmer bez akychkol-
vek pochybnosti a zavahani nadviazala na svoje predchadzajuce tvorivé
zazemie v oblasti informelu a lyrickej ¢i Strukturdinej abstrakcie. Azda
len pod vplyvom pokrocilého veku v sucasnosti viac esencializuje svoju
tvorbu, niekedy dokonca radikalne redukuje skalu skripturdlnych a ges-
tickych zadsahov. V naSom kontexte je délezité upriamit pozornost pre-
dovsetkym na jej kresbové, do znaénej miery experimentalne presahy
z poslednych rokov. Striktny a netradi¢ny koncept rozvinula napriklad
v cykle Kresby poslepu, ktory pre fiu znamenal ,dalsi pfileZitost vyrovndvat
se s fenomenalitou kresby jako média"* Ked sa v roku 2011 tato autorka
starala o svojho umierajuceho partnera, maliara Jana Vyletala, a nechcela
ho v noci rusit svetlom lampy, rozhodla sa kreslit bez moznosti zrakovej
kontroly, potme a naslepo. Kaligraficky a vytvarny potencial vychadza-
juci zo zivelnosti prace s farbou a liniou ju na druhy den tak nadchol, ze
sa rozhodla takyto tvorivy koncept dalej rozvijat. Suverénne sa s tymto
spdsobom prace vyrovnala, ¢o dokazuju desiatky kresieb objavujucich
a pokorne analyzujucich naboj tejto spontannej a expresivnej formy vyja-
drenia. Za zmienku stoji i ndzvoslovie diel, ktoré je ¢asto literdrne kompo-
nované. V suvislosti s vyjavujucimi sa naznakmi réznych tvarov v kresbach
vyznievaju mnohé nazvy humorne, ironicky, zosmiednujuco, dokonca
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i znevazujuco. Odlahcujucu hravost, s ktorou autorka pristupuje k volbe
nazvov diel, mézeme vnimat ako vyrazny a zdmerny aspekt jej zvoleného
konceptu. V dalsom cykle nazvanom Kresby ke ¢teni zas vyzyva k otacaniu
svojich diel 0 90°i 180°, pricom divak moze slobodne objavovat nové kon-
figurdcie a interpretacie abstraktnych kompozicii. Nasleduju cykly Kom-
binované techniky (Ve svétle a tmé), alebo Barevné lepenice (Z vyfazenych
kreseb), kde autorka recykluje vlastné vyhodené kresby, aby zvrétila ich
smutny osud a nasla pre ne novy pribeh v spojeni s inou zahodenou kres-
bou. Vietky tieto stratégie L. Padrtovej su na sucasnej Ceskej scéne vyni-
mocné a ojedinelé, minimalne v ramci starSej generacie, a to prave kvoli
enormnej radosti z asociativnej hry, ktora je pre ne zjednocujuca. Teoretik
Zdenék Primus, v monografii pripravenej k samostatnej vystave v Zapa-
doceskej galérii v Plzni,"? priradzuje L. Padrtovu k autorom Jifimu Kolafovi
a Vladimirovi Boudnikovi. Vsetci traja, navzdory tomu, ze nemali oficidlne
akademické vzdelanie, pouzivaju ndzov ako iluminaciu. Primus divéaka vy-
zyva, aby nahliadol ,do asociativniho systému vyzrdlé umélkyné, zabyvajici
se vyhradné abstrakci a nachdzejici lehce to, co mnohy jiny obtizné, ale pres-
to horecné hledd v putkdch s diktdtem uméleckych mozZnosti a v neposledni
fadé se sebou samym."*® Tak, ako by bolo velkou chybou nevnimat maliar-
ske dielo L. Padrtovej z 50. a 60. rokov minulého storocia ako jeden z naj-
zasadnejsich stavebnych kamenov ¢eskoslovenskej Zenskej informelovej
tvorby, rovnako by bolo velkou chybou prehliadnut jej mimoriadny ak-
tualny prispevok k sucasnej konceptudlnej kresbe. Jazyk prisne nezobra-
zujucej kresby zalozenej na skripturalnych dotykoch papiera, neSepsova-
ného platna alebo starych ,cajchov” vypoveda ¢asto o kresbe samotnej,
ma tautologicky charakter: ,Tusové kresby Cervena kanka (2011) a Modra
karika (2011), to jsou vlastné cCisté tautologie, tedy jedna z klicovych strategii
konceptudlIniho umeéni, které Padrtovd doslova transkribuje do svého staré-
ho, ale stdle jinak oZivovaného vytvarného jazyka - gest."1*

Tradi¢né médium slobodne koexistujuce s netradi¢nymiformami -
kresba intermedialna

Suc¢asna mlada generacia si je plne vedoma historického procesu kon-
ceptualizcie vytvarného umenia i kresby a nachadza si vlastné, dnes uz
postkonceptuadlne stratégie. StarSie autorky odmietali klasicku kresbu
a jej tradicie, aby okrem iného tematizovali krizu jej obsahu i formy. Ne-
-kresbova kresba chcela preniknut ,za kresbu”, otvorit jej nové dimen-
zie a nové cesty komunikacie. Je zaujimavé sledovat, ako niektoré mla-
dé umelkyne a umelci vychadzaju z podobnych inicia¢nych podnetoy,

hoci forma ich umeleckého prejavu je vyrazne ind. Ako priklad takéhoto
pristupu mozeme uviest mladu cesku autorku Petru Herotovu (1980).
Taktiez sa takmer vyhradne venuje kresbe, vsadza ju vsak do dalsich fo-
riem (objektov, instaldcii, performancii) alebo ju kombinuje s textovym
komentdarom. Vyznamna cast jej tvorby sa zaobera konfrontaciou kla-
sickej kresby s réznymi aspektmi technickej reprodukcie a jej spatné-
ho vplyvu na vizudlnu stranku samotnej predlohy. Pozoruhodné je, ako
tento problém analyzuje opat prostrednictvom kresby, ¢o niekedy pri-
nasa absurdné pristupy a rieSenia. V jej portféliu napriklad objavujeme
desiatky ,sizyfovskych”, ru¢ne prekreslenych képii, ktoré vznikli niekol-
konasobnym mechanickym prekopirovanim jedinej predlohy, ako je to
napriklad v cykle AAAA (2013). Inokedy zas z r6znych druhov navrstve-
nych kanceldrskych papierov vytvara kvadre, ktoré v galérii kladie na so-
kel, prikryje ru¢nou kresbou dizajnu z obalu daného balika a potmehud-
sky doplni napisom Nedotykat sa! (Spinning, 2007). Pouzitim farebnych
prepisovaciek je ochotna takmer hyperrealisticky prekreslovat obalovy
dizajn z povrchu balikov kancelarskeho papiera a tieto reprodukcie pre-
zentuje ako autonédmne kreslené originaly doéstojne zardmované na ste-
ne (série Ruzné druhy, od 2008). Herotova v tychto dielach vynalozila ob-
rovské Usilie len na to, aby obsahovo Uplne prazdny motiv povysila na
predlohu umeleckého spracovania. Popiera teda umelecky motiv sam
o sebe alebo spochybriuje akykolvek medidlny prenos a reprodukéné
technoldgie a relativizuje ich hodnotu? Pravdepodobne je to z kazdého
pristupu nieco, symbolicky presah jej konceptov nebyva jednoznacny.
Ind linia jej diela zas vychadza z jej najblizSieho okolia, pricom auto-
biografické aspekty vo svojej tvorbe posuva do vSeobecnejsich social-
nych vypovedi. Kresba je pre iu médiom, ktorym sa da najadekvatnejsie
vyjadrit schematizmus ludskych ¢innosti a procesov, ktoré sa v uréitom
obdobi a v istych suvislostiach javia ako problematické. Preto pouziva
kresbu, ktord je svojou povahou vyrazne odlisnd nez predchadzajice re-
alistické prepisy. Viac evokuje formu kreslenych gagov alebo vtipov. Cyk-
ly Tatkovy vyroky (2005-2006) su postavené prave na takejto skratkovitej
kresbe a na sprievodnom citovanom texte. Spomienky na otca su pone-
chané v ich cistej esencidlnej podobe, kresba je ne-akademicka a surova,
tak ako byva obraz vo fotografickom dokumente ¢asto nezaostreny, o to
viac vsak autenticky. K tomuto tematickému celku patri i video Myji td-
tovo auto tdtovym zptsobem, v tdtovych tepldkdch (2005) a objekt Model
ndfadi mého konstruktora (2005). Petra Herotova laskavym, empatickym
a vtipnym pristupom sleduje a interpretuje muzsky svet, konfrontuje jeho
schémy s tym, aké stopy zanechdvaju v jej Zivote zeny, dcéry, matky. Ide
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zmena-paradigmatu-%E2%80%93-
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teda o tvorbu do znacnej miery socidlno-analyticku, autorka chape zivot
ako predumelecku realitu, ako by uzavrela socidlnu zmluvu medzi ume-
nim a spolo¢nostou a presadzovala nazor, Ze zivot sam o sebe je umenim,
a preto, okrem iného, umenie v jeho tradi¢nom estetickom vyzname rusi.

Na zaver - zmena paradigmy kresby trochu inak

V priebehu 60. a 70. rokov minulého storocia dochadzalo k nutnému mo-
dernistickému prieskumu kresby ako média a k jej postupnej legitimizacii
ako autonémneho umeleckého prostriedku schopného vystupovat i v po-
zicii kone¢ného umeleckého diela alebo v pozicii konceptualne formulova-
nej substitucie materidlneho umeleckého diela. Vyznamny Cesky teoretik
Jifi Valoch popisal zasadné konsekvencie procesu premeny kresby v spo-
menutom obdobi vo svojom prispevku pre 9. mezindrodni biendle kresby PI-
zer 2014.' Zaoberal sa v niom nielen klu¢ovymi osobnostami c¢eskosloven-
ského, teda domaceho, prostredia, ale rovnako venoval pozornost i zahra-
niénému, zapadnému umeleckému kontextu. Svoj prispevok nazval Zména
paradigmatu - promény kresby v Sedesdtych a sedmdesdtych letech. Zlozitost
fenoménu tejto premeny analogicky vychadzajucej z celkovej premeny ak-
tualneho vytvarného umenia a stratégii umeleckej komunikacie sa pokusil
objasnit prave na ukazkach vyznamnych autorov a umeleckych skupin tzv.
druhej avantgardy, ktord zacala pristupovat k tvorbe intermedidlne. Medzi
desiatkami spomenutych umelcov z ¢eskoslovenského kontextu, pre kto-
rych kresba znamenala délezité médium, su viak v tomto texte spomenuté
len dve zenské autorky - predstavitelka experimentalnej vizualnej poézie
Bohumila Grogerové a ¢lenka slovenskej generacne spriaznenej Skupiny
A-R, Kldra Bockayova. Tato nevyrovnanost prekvapuje najma v suvislosti
s faktom, Ze prave J. Valoch u nds posobil ako takmer jediny vyznamny te-
oretik, ktory velku Cast zatial neznamych autoriek objavil a vsadil do teore-
tického rdmca ¢eskoslovenskej povojnovej tvorby. Vytrvalo a konzistentne
ich uvadzal do mnohych teoretickych diskurzov, organizoval im vystavy
a publikoval fascinujuce a nesmierne fundované texty do ich monografii
a katalégov. Mozno je to len désledok urcitého zazitého modelu vystavby
podobne bilancujucich textov. V kazdom pripade sme sa prostrednictvom
tohto prispevku pokusili aspon o ciasto¢né doplnenie povedomia o Zen-
skych autorkach, ktoré k zmenam paradigmy kresby prispievali a prispie-
vaju stale v novych aktualizovanych podmienkach umeleckej tvorby. Kres-
ba m4, zrejme vdaka vlastnym dispoziciam, schopnost prirodzene do seba
vstrebat aktualne problémy, prisposobit sa zmenam a zotrvavat v pozicii kl-
uc¢ového média. Mnohé mladé autorky uplatriuju kresbu v sulade s aktual-

nymi vyzvami, ponechdvaju jej dominantnu poziciu vo svojej inak interme-
didlnej tvorbe. Zaroven ju pouzivaji ako médium schopné prepojit priestor
hmotny a kazdodenny s nekone¢nym priestorom existujucim mimo hmo-
tu. Navzdory intimite kresby su schopné ju pouzivat v monumentélnych
rozmeroch. Ako by ¢as strdveny s automatickou, expresivnou alebo medi-
tativnou kresbou pomdhal vlastnym autobiografickym sedimentom spat-
ne vypovedat to, ¢o este tieto autorky o sebe nevedia, a pretimocit osobné
do vieobecného.
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Text postihuje pozici kresebného média v kontextu soucasné vizualni
kultury. Tato pozice je definovana pfiklady, jak sou¢asni umélci kresbu
pouzivaji, detailnéji se zabyva autory ¢eského uméni devadesatych let
minulého stoleti a pfelomu milenia. Dalsim dllezitym momentem je
prezentace kresby v (galerijnim) prostoru a to, jak je realizovana rdzny-
mi zplUsoby. Text dale rozviji uvahy o tendencich, které vedou k oblasti
zprostredkovani vytvarného uméni v rdmci galerijnich edukaci. Pravé
zde se setkava participatorni a performativni potencial souc¢asnych pfi-
stupu v kresbé jako vyjadiovacim médiu a pomaha tak navéazat na jeden
ze zadkladnich cill sou¢asného uméni - komunikace s divakem.

Klicova slova: kresba, eské vytvarné uméni, nova média, konceptualni
uméni, participace, galerijni provoz, edukace, zprostfedkovani vytvar-
ného uméni

Eva Mrazikova (1976) pusobi na KDTU FUD UJEP v Usti nad Labem jako
odborna asistentka a zbyva se predevsim aktualnimi strategiemi a ten-
dencemi soucasného vytvarného uméni. V soucasné dobé pulsobi jako
feditelka Galerie Emila Filly v Usti nad Labem. Propojeni akademického
kritického mysleni o uméni a praktickd rovina sou¢asného galerijniho
provozu se projevuji také v jeji kuratorské ¢innosti. Ve své doktorské pra-
ci se zabyva vztahem umeéni a publika a reflexi stavu vizualni gramot-
nosti v soucasné spolec¢nosti.

Zacnu obecnou predstavou. Nachazim se na imaginarni vystavé kresby.
Prochazim galerii a mijim obrovské archy papiru s drobnymi ¢arami a ra-
fovanim, které se az pfi pohledu z dalky spoji v konkrétni obraz. Jinde
je kresba temnou tusi vyvedena pfimo na zed galerie, prostupuje interi-
érem, vétvi se a doplfuje nebo uvozuje instalaci v prostoru. V projekéni
mistnosti mizu na videozdznamu v televizi sledovat dokumentarni za-
znamy ¢innosti, které bych zprvu za ,kresleni” viibec nepovazovala - jak
kresli bagr, vitr nebo motocykl ¢i jak kresli ¢lovék, jenz si védomé vyrobil
néjakou prekazku, znesnadnéni. V jiné ¢asti galerijniho prostoru se poza-
stavuji nad drobnymi listec¢ky rozesetymi uvniti sklenéné vitriny; na kaz-
dém je jedna mald kresba gelovym perem s drobnou ¢islici data. A nez
galerii opustim, musim projit nainstalovanou plosinou plnou drobnych
kulicek, v jejichz povrhu pravé ma chlize vytvafi linie docasné kresby.

Pokusila jsem se na prikladu predvést, jaké viechny zpUsoby mlizeme
dnes potkavat, hovofime-li o kresbé. Oznaceni soucasnd kresba zahrnu-
je Sirokou $kalu podob vyjadreni a technického pouziti kreslené linie.
Pojeti soucasné kresby jako zasadniho vytvarného média, které zaziva
v poslednich nékolika desetiletich renesanci, v zdsadé dokumentuje
také obecné promény v oblasti vytvarného uméni a vizudlni kultury.
Neokonceptualni, participatorni a alter-moderni umélecké strategie, jez
pouzivaji soucasni autofi, poskytuji pravé kresebnému zdznamu vétsi
prostor; vice pozornosti si pak toto médium ziskava také v rdmci vystav-
niho provozu na tematickych vystavnich prehlidkach, coz je reflektova-
no i publikacni ¢innosti.

V tomto textu se pokusim postihnout pozici kresebného média, jak ji
spatfuji v kontextu soucasné vizudlni kultury. Pozastavim se u nékolika
prikladd, jak soucasni umélci kresbu pouzivaji, detailnéji se budu zaby-
vat nékolika autory ¢eského uméni devadesatych let minulého stoleti
a prelomu milenia. Jak jsem jiz vyse zminila, prezentace kresby v (galerij-
nim) prostoru je realizovana rliznymi zpUsoby, budu si vSimat tedy téch-
to tendenci, které nas povedou k oblasti zprostiedkovani vytvarného
uméni v ramci galerijnich edukaci. Pravé zde se setkdva participatorni
a performativni potencial soucasnych pfistupt v kresbé jako vyjadrova-
cim médiu a pomaha tak navazat na jeden ze zakladnich cilt soucasné-
ho uméni - komunikace s divékem.

Obratime-li nas zajem na situaci ¢eského uméni posledni dekady mi-
nulého stoleti a doby nasledujici po pfelomu milenia, nemizeme po-

1.6 Co znamena

kreslit v galerii na zed'

Eva Mrazikova
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1V roce 1994 probéhlo na AVU
sympozium o smyslu malby Podoba

a smysl malby, které se zabyvalo defi-
nici a analyzou tohoto média v aktual-
nim case. Na prelomu let 1997 a 1998
probéhla v Galerii Rudolfinum v Praze
vystava s ndzvem Posledni obraz
kuratorky Mileny Slavické. O rok dfive,
v roce 1996, zkoumala kontrast tech-
nického a malifského média kurator-
ska dvojice manzelll Sevéikovych na
vystavé s ndzvem Okamzik zaostreni
(Galerie MXM). Situaci 90. let v ¢eském
umeéni reflektuje o dekadu pozdéji
teoretik Tomas Pospiszyl s textem Ko-
nec malby, jejz prednesl na sympoziu
Maiba v kontextoch, kontexty v malbe
(2010, Bratislava). Zdroj: SEVCIK, Jifi,
MORGANOVA, Pavlina, NEKVINDOVA,
Terezie, SVATOSOVA, Dagmar (eds.):
Ceské uméni 1980-2010. Praha: VVP
AVU 2011
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minout milnik roku 1989. Zmény, které se v domacim uméni odehraly
po skonceni komunistického rezimu, celkové uvolnily kulturni situaci
a pfinesly na ¢eskou (nejen vytvarnou) scénu nova témata, nové otaz-
ky a zcela samoziejmé i novd média. Uvolnéni, optimismus a entuzias-
mus umélcl vytvarel velmi specificky charakter ranych porevolucnich
let, ktery se mozna muze zdat v protikladu k nihilistické a dekadentni
atmosféfe panujici v zahranici. V dalsich ohledech je ovsem situace vel-
mi podobna. Devadesata léta obecné jsou charakterizovana rozvojem
novych telekomunikacnich a informacnich médii, prechodem k digital-
nimu obrazovému rozhrani, coz vyrazné proménilo také prostor vizual-
niho uméni. Digitalni fotografie s moznosti manipulace, osobni pocitac
s edita¢nimi i kreativnimi programy a pfistup ke globalni internetové
siti, dal$i média pracujici s pohyblivym obrazem - to vie bylo v devade-
satych letech souhrnné oznacovano jako ,nova média” a zdalo se, ze ta
klasickd budou pfekonana. Také v ¢eském prostiedi se tato situace re-
flektovala. Casto padala otazka, je-li malba nebo klasicka socha mrtva.!
V soucasnosti viak vidime, Ze se vedle sebe prezentuji klasickd média
s dlrazem na femesIné dovednosti i konceptualni projekty, v nichz arte-
fakt nebo estetickd rovina nehraji primarni roli.

A pravé na pozadi novych médii, ale také vudciho klasického média
malby, nepozorovan, se dostava ke slovu dalsi vytvarny prostifedek a po-
stupné si buduje zajimavou pozici - kresba. Vezméme jako vychodisko,
ze ji od prvopocatku vnimame za zakladni médium pro zaznamenani
(nebo studii) autorova postoje k zobrazované skute¢nosti. Uvédomme
si, jak postupné nabyva spise charakter studijniho a pfipravného vyjad-
fovaciho prostiedku, a podivejme se na soucasné kresebné strategie -
mulzZeme zaznamenat, ze bezprostfednost, rychlost a jakasi ,zaklado-
vost” kresby ji pomohla pfedevsim v obdobi, kdy vSude kolem se vrsi-
ly jedni¢ky a nuly binarniho kédu. Pravé v internetovém véku globalni
propojenosti a sdileni vieho se viemi mlze byt intimni, jednoduchy
a svébytny kresebny zaznam vnimany jako daleko autentic¢téjsi, redlny
a méné manipulovany. Pokud tuto tezi zjednodusime - sta¢i ndm jeden
nastroj zanechavajici stopu a podklad, ktery jej pfijme. Tuzkou na papir.
Klacikem v pisku. Prstem na zamzeném skle okna.

Dotkli jsme se postaveni kresby vici ostatnim vyjadfovacim médiim,
nase pozornost se nyni staci k otdzce, maji-li soucasni autofi ¢eského
prostiedi, ktefi vyuzivaji kresbu, moznosti navazovat na starsi generaci
a jeji odkaz. Jinak feceno, jak vypadaji inspira¢ni zdroje ceského vytvar-

ného uméni predevsim v druhé poloviné dvacatého stoleti (coz dozajis-
ta souvisi i s novou revizi modernistickych pfistupt). Jindfich Chalupec-
ky ve své knize Nové uméni v Cechdch zmihuje v souvislosti s kresebnym
médiem v podstaté pouze nékolik mélo autor(.?2 Je to predevsim dilo
Vladimira Kopeckého, ktery ve svych geometrickych obrazech uziva
kresebné Srafury v kontrastu s malbou. Podobna 3rafura, tisice ¢ar po-
dle pravitka, se potom objevuje v proslulych ,¢ernych kresbach”, které
vytvafel Vaclav Stratil v osmdesatych letech minulého stoleti. ,Srafura
nékdy zustdvd prihlednd, jindy dosahuje hluboké cerni; jednotlivé listy jsou
pak spojovdny v rozmérné stény. Ta Cerni je konecnou platnosti i kone¢nou
prdzdnotou; a jako se mluvi o negativni teologii, tady by se dalo mluvit
o negativni malbé. Je to ,nulovy bod’ uméni a nalézt z ného cestu ddl bude
pro malite velmi nesnadné.”?® Stratilovy temné kresby vytvérely inspira-
ci s velkou platnosti predevsim pro autory, ktefi v letech devadesatych
i v novém mileniu zkoumali moznosti vyprazdnéni obrazové plochy, za-
byvali se meditativni rovinou opakovaného gesta, jez hranici s perfor-
manci. Tyto presahy mezi médii jsou v soucasnosti stale rozvijené, ale
s mnohem vétsi volnosti, protoze uz autofi a priori neusiluji o kritiku/
revizi samotného média (malby, novych technologii). Toho si v§ima na-
pfiklad teoretik Vaclav Magid ve svém textu v katalogu kreslitské dvojice
David Bohm a Jifi Franta. ,Reflexe média, vcetné té jeji polohy, kterd klade
duraz na stopu-index, dnes spise slouzi zkoumdni site rejstfiku vyrazovych
prostredku a ohleddvdni specifik dil¢ich kontextd, v nichZ je uméni uskutec-
novdno. Z tohoto hlediska bychom tedy mohli nahlizet na reflexi indexo-
vosti malby a kresby; umélci, ktefi se ji vénuji, nds vybizeji k tomu, abychom
se bavili rozmanitosti pfedmétt a druht pohybu, které mohou zanechdvat
viditelné stopy na ploe.”*

Nastinili jsme si, Zze v ¢eském uméni po roce 1989 doslo k rozvoji vyjad-
feni, kterd pracovala s novymi médii a digitalnimi technologiemi. Po-
vsimli jsme si nékolika specifickych autorskych pfistupl z obdobi pfed
Sametovou revoluci, které mizeme vnimat jako inspiracni zdroje pro ge-
neraci novou. Uvédomili jsme si, Ze devadesata léta znamenaji diky no-
vych médiim revizi klasickych technik jako je malba a sochafstvi, a umél-
ci se mnohem vice zabyvaji ,gesammtkunstwerkem” instalace. Pfesto se
i v devadesatych letech objevuji vedle vyse zminénych postmodernich,
novomedidlnich a reviznich strategii takové postupy, které mizeme
zminit v Uvahdach o kresbé. Vyrazna osobnost Karla Malicha, ktery po-
kraCuje neunavné ve svych kresbach pastelem v tradici lyrické, medita-
tivni abstrakce a jehoz prostorové draténé realizace jisté maji velky vliv

2 Chalupecky vsak v knize sdm podo-
tyk3, ze: ,Jestlize se hodilo v této knize
roztfidit umélce podle jejich tematiky

a nikoli podle jejich vytvarnych postu-
pU, uZ to je priznacné pro situaci uméni
v Cechdch.” In: CHALUPECKY, Jindfich:
Nové umeéni'v Cechdch. Praha: H&H
1994, 148

3 CHALUPECKY, Jindfich: Nové uméni
v Cechdch. Praha: H&H 1994, 152

4 MAGID, Vaclav: Zaznam - stopa. In:

B6hm, David, Franta, Jifi: Nulla dies
sine linea. Praha: Biggboss 2012, 184
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na utvareni charakteru instalace a vnimani kresby také jako prostorové-
ho média. Nelze nezminit Siroce umélecky rozkro¢ené osobnosti Petra
Nikla a Frantiska Skaly, které - oscilujic mezi rGznymi zanry vytvarného
uméni — vyuzivaji kresbu pro intimni zdznamy z rodinné historie (Nikl)
nebo komiksové ladéné stripy (Skéla). Geometrizujici konstruktivismus,
kresbu ¢erpajici z komiksu a zachycujici osobni historii I1ze tedy oznacit
jako urcité inspirativni uzly ve vyvoji ¢eské kresby.

Generace umélcl nastupujicich na ¢eskou vytvarnou scénu na pre-
lomu tisicileti jiz kresbu vnima jako svébytnou soucast svého ,mixed-
-media” projevu. Tento posun Uzce souvisi jednak s dlirazem na kritické
a revizni obraty, k nimz dochazi od devadesatych let. Dokumentarnost,
duraz na socialni aspekt, propojeni s vefejnym prostorem a opousténi
klasického galerijniho prostoru oteviraji nové a hlavné odlisné moznos-
ti, jak uchopit realitu a zprostifedkovat divakovi sdéleni (message) nebo
zazitek. V takové chvili je rychlost, schemati¢nost a jasnost kresebného
zdznamu vitana - grafy, zaznamy sdéleni a poselstvi, schémata a spole-
¢enské obrazové manifesty, to jsou vysledky takového tvurc¢iho procesu.
Do protikladu mdzeme naopak umistit jizzminénou intimitu denikovych
zdznamu nebo prebujelého, bohatého a nadmérného kresleni ve smys-
lu ornamentalniho vypliovani (dfive vyprazdnéného) prostoru obrazu,
jez mlzeme chapat také jako strach z prazdnoty (horror vacui). Kresba
umi byt monumentalni, pokud si vypUjci rozlohu graffiti, spole¢ensky
udernd, jak nam ji stale dokazuje napfiklad dilo Dana Perjovschiho (ale
také anonymni kresby na zdech). Kresba dokaze byt jemna a nepatrna,
a presto se silnym ucinkem. Fascinujici je zaroven kfehkost kresby a la-
tentni moznost jejiho vymazani, ,vygumovani”. Tuto docasnost Ize cha-
pat také jako odpovéd na velké téma rozvijené v souvislosti s komodi-
fikaci uméni, tedy s problematikou zachazeni s uméleckymi dily jako se
zbozim. Navratu kresby na vrchol repertoaru uméleckych strategii si Ize
povsimnout napfiklad i v oblasti grafického designu, kdy se volna kres-
ba a ilustrace opét vratila na vysluni po nékolika letech digitalniho, po-
¢itacového grafického zpracovani. Nechceme ovsem hovofit o tom, ze
kresba vyjadfuje néjaky staromilsky navrat k ,opravdovému a nefalSova-
nému uméni” - soucasna kresba sice stavi rdda na odiv femesInou stran-
ku, propracovanost v detailu nebo schopnost byt doslova ,titérnym” za-
znamem, na druhou stranu vyuziva s radosti a volnosti nejnovéjsi tech-
nologické moznosti - digitdlni animace, propojeni v instalaci s dal$imi
médii, nové materidly, které se sochaisky daji tvarovat do linii a vytvaret
tak ¢aru kresby v prostoru. Protoze si ¢aru a linii mGzeme také jen myslet

a predstavovat si ji, pfipomerime si v této souvislosti projekt ,nejvétsi
kresby na svété”, ktery se posléze stal také nejvétSim pseudokonceptem
v oblasti sou¢asného vytvarného umeéni. V roce 2008 Svédsky umélec
Erik Nordenankar ohromil umélecky svét projektem nejvétsi kresby na
svété, jez byla realizovana za pomoci GPS signalu, ktery vydévalo zafize-
ni umisténé v bali¢ku, jenz byl svéfen dorucovaci sluzbé DHL. Putovani
balicku se signalem vytvarelo kresebnou ,stopu” pres celou zemékou-
li. Tato virtudlni kresba by byla skute¢né superlativni, kdyby se posléze
neodhalilo, ze je Nordenankar(v projekt pouhym konceptem, protoze
skutecny signal, ktery mél ve skutecnosti kresbu vytvaret, nemohl pres
balicek ukryty v letadlech, lodich a autech prochazet. Nicméné i presto,
Ze byl umélclv projekt oznacen za hoax a fake, mlze ndm slouzit jako
zajimavy priklad, jak rozlicnymi prostiedky se da v soucasnosti kreslit
(a v jakych intencich se pohybuje sou¢asny umélec).

V ceském prostredi je to predevsim autorskd dvojice Davida Bohma
a Jitiho Franty, kterd podrobila detailnimu vyzkumu skutec¢nost, Ze kres-
lit se da rdznymi zpusoby, prostiedky a na rozlicné plochy. Mnozstvi
jejich projektl experimentalné ukazuje, jak vypada kresba s rdznymi
omezenimi a pifekdzkami. Autofi si s oblibou vybiraji absurdni momen-
ty, vtipné prostredky nebo plochy. Realizuji kresleni jako situaci perfor-
mativniho charakteru, kdy vysledkem neni jen samotnd kresba, ale také
zdznam celého procesu (vétsinou prezentovany formou fotografie, vi-
deozaznamu, ale ¢asto také slovnim popisem). Bohm s Frantou se vsak
zabyvaiji kresbou v celé $iti spektra - realizuji ji jako nasténné malby,
vyuzivaji ji v instalacich, vénuji se jeji klasické roviné nebo se vyjadfuji
formou kritické ilustrace.

ZtiSenou, az meditativni rovinu ¢eské kresby nachazime v dile Jana
Nalevky. Autor nastupoval na scénu s ryze konceptualnimi cykly, které
zkoumaly samotné médium kresby na jeho dien. Kancelarské listy papi-
ru v klasickém formatu A4 Nalevka souvisle vyplrioval stopou tuhy po-
stupné viech existujicich tvrdosti. Vysledkem byly monochromni plochy
grafitové Cerni lisici se jemnym valérem antracitové, kterd dovolovala
nebo skryvala jednotlivé tahy. Podobné pokrac¢oval Nélevka ve zkouma-
ni dalSiho kresebného nacini - kulickovych propisek. Nalevkovy prace
z té doby v mnohém pfipominaji zminéné cerné kresby Vaclava Stratila.
Vychodiska mladého autora se s dilem starsiho kolegy protinaji hlavné
v roviné $irsi meditativnosti, jsou vice viazena do neo-konceptualniho
uvazovani uméni jako moznosti ,do konce”. Tvorba Jana Nélevky se po-
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5 Galerie V PenéZence a vystavy zde
realizované jsou dostupné na blogu
http://galerievpenezence.tumblr.
com/. Vice o alternativnich galerijnich
prostorech vycerpavajicim zplsobem
pojednava kniha Lenky Sykorové:
Koneéné spolu. (Usti nad Labem: FUD
UJEP 2011)
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souva dale smérem ke zkoumani prdzdné plochy (a prostoru) na strané
jedné, a ke zkoumani vlastnich fyzickych a psychickych limitG v souvis-
losti s tvar¢im procesem na strané druhé. Ve svych pracich z pozdéjsich
let vytvafirukodélné pomocné linie linkovanych nebo ¢tvereckovanych
papirQ, které jsou na prvni pohled k nerozeznani od téch strojové vy-
robenych. Cykly maji rdzné varianty - v nékterych linkuje cisté papiry,
v jinych pouziva zaznamové lepené sesity, mezi jejichz natisténé linie
dorysovava své vlastni. Tento mechanicky proces je provadén na hranici
unosnosti a obsahuje v sobé na jedné strané zminénou meditativnost
hranicici s obsesi, v druhém planu poukazuje na nekone¢nou neuza-
vienost uméleckého gesta, stejné jako na moznou zbytec¢nost lidského
konani tvafi v tvar velikosti svéta. V této poloze mizeme tvorbu Jana
Nalevky vnimat jako velmi naléhavou.

Nékolikrat jsme se dotkli promén, které zasahly problematiku prezen-
tace soucasného vytvarného dila ve vystavnim prostoru. Na prelomu
tisicileti se dostavaji do popredi takové zplsoby prezentace, které re-
flektuji nové pozadavky uméni, hovofime o alternativnich zplsobech
vystavovani, ale i odliSném kuratorském pristupu k realizaci vystav.
Vznikaji nova mista a situace, v nichZz se mizeme s uménim setkavat, ar-
tefakty partyzansky a guerillové pronikaji do vefejného a kazdodenniho
prostoru - je to zajem kurator( i umélcu. Virtudlni prostor je mistem pro
sdileni, stejné jako moment setkdvani nad docasnou situaci se stava ur-
¢ujicim bodem vystavniho provozu. Tyto specifické zpusoby a strategie
mnohdy vyzaduji velmi Usporné a komorni médium, coz splfhuje pravé
kresba. Napfiklad Galerie V Penézence?® je projekt skute¢né penézenky,
ktera funguje jako putovni vystavni miniprostor. Je nasnadé, Ze do takto
omezeného prostoru nemuzete vystavit obraz pastézni malby ani kom-
plikovanou videoinstalaci. Uplatnéni kresby v takovych pfipadech zmé-
ny paradigmatu vystavniho provozu jsme podotkli jiz u angazovanych,
socialné ladénych projektl Dana Perjovschiho, jisté je, ze pravé socialni
obrat, angazovanost a touha umélcd rozmlouvat s verejnosti o aktual-
nich palcivych problémech (a nikoli o nich jen referovat) vtahuji kreseb-
ny zéznam do centra déni.

Mnohokrat jsme zdUraznili, Ze jednoduchost, pfimocarost a také sro-
zumitelnost kresby pfispiva k otevieni komunikace s divdkem v gale-
rijnim i obecné vefejném prostoru. Uvédomujeme si, Ze nejaktualnéjsi
trendy soucasného uméni jsou pfedevsim v zemich postkomunistické
oblasti stale jesté obtizné prijimanou hodnotou. Naruseny kulturni vyvoj

v pribéhu 20. stoleti se nepodafilo stale jesté revitalizovat do té miry,
aby vefejnost sou¢asné uméni alespon tolerovala. Daleko ¢astéji se jim
citi atakovana, znejisténa nebo pohorsena. Galerijni instituce se jiz od
devadesatych let snazi tuto nehojici se ranu osetfovat prostrednictvim
rozvoje vzdélavacich programu. Takové programy, které zprostfedko-
vavaji umélecké strategie a vyvoj uméni, seznamuji divaka s kontexty
a pomahaji mu zazit umélecké dilo, nazyvame souhrnné jako galerijni
edukace. Po roce 2000 doslo k vyraznému rozvoji takovych program
v galeriich v Ceské republice, coz opét souvisi s proménou vystavniho
provozu a strategii na poli prezentace aktudlnich trendd vizualni kul-
tury. Programy galerijnich edukaci do sebe pfirozené a logicky zacle-
nuji pfedevsim ty umélecké strategie, které pfispivaji k rozvoji komu-
nikativnich a participatornich aspektd v procesu dialogu mezi divakem
a uméleckym dilem. Jak jsme si jiz vyse naznacili, soucasné zpUsoby
pouzivani kresby tyto strategie vyuzivaji velmi hojné. Tvafi v tvar slo-
Zitym audiovizudlnim instalacim nebo skvostné monumentéini malbé
muze divak ztratit fe¢ i dech. A prestoze jim bude okouzlen a zasazen,
mUze nabyt dojmu, Ze on sdm se podobnému vysledku muze jen stézi
pfiblizit. V rdmci edukativnich program( jsme se v3ak jiz nékolikrat stali
svédky kouzelné promény, pokud jsme divaky nechali kreslit kiidou na
podlahu galerie, stétcem pfipevnénym na dlouhé ty¢i ¢marat po stro-
pé nebo pouzit ,¢aru” odmotavanou z klubka barevné lepenky pfimo
v prostoru galerie. Nahle se z ,nedosazitelného” uméni stane ,zdbava”,
nebo Iépe feceno otevieny prostor pro experiment, v némz mizeme
zahodit vsechny rigidni pfedsudky o tom, kdo je umélec a co je uméni.
Edukativni programy (zaloZzené na kresbé i jakékoli jiné vytvarné a kre-
ativni ¢innosti) zvysuji kulturni gramotnost. Tento hlavni, nicméné stéle
opomijeny cil sou¢asného vzdélavani popisuje také Marie Fulkova, ktera
se rozvojem této oblasti dlouhodobé zabyva:

,Kulturni gramotnost mizZe a md byt zdkladni rezistence vuci kulturni ho-
mogenizaci a plizivému pfijimdni nebezpecnych ndzord, vedoucich k nacio-
nalisticky zabarvenému vlastenectvi a ke zkratkovitym politickym Fesenim
zanedbanych problému socidlnich a kulturnich.”

Galerijni instituce zvysuji podil aktivniho pfistupu divadka. Soucasna
kresba vytvafFi cenny komunikativni potencial svou pfistupnosti a dosa-
Zitelnosti v rdmci technickych dovednosti. Promény uméleckych i vy-
stavnich strategii oteviraji prostor uméni k vétsi hravosti a estetické
otevfenosti. To vie obecné zlepsuje nase schopnosti kritického mysleni
a aktivni kreativni ¢innosti, jez jsou dulezitou soucasti plnohodnotné-

6 FULKOVA, Marie, HAJDUSKOVA, Lu-
cie, SEHNALIKOVA, Vladimira: Muzejni
a galerijni edukace 1. Vlastni cestou k
umeéni. Vzdélavaci program Umélec-
koprlmyslového musea v Praze a Ga-
lerie Rudolfinum v roce 2011. Praha:
Univerzita Karlova v Praze, Pedago-
gicka fakulta a Uméleckopramyslové
museum v Praze, 2012
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ho Zivota. V této souvislosti se jevi kresba jako skute¢né nejzakladnéjsi
a nejaktudlné;jsi vytvarny prostiedek souc¢asného tvlrciho projevu, a to
nejen uméleckého.
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Postkonceptudini presahy v ceské kresbé (Post-conceptual Overlaps of
Czech Drawing) is a professional publication offering a theoretical view of
the development of Czech drawing from 2000 to 2015. Its task is to grasp
theoretically the development of Czech (and even Slovak) drawing by young
artists. Its goal is not to map the drawing of contemporary Czech art, but to
suggest a certain analysis focusing on artists under 40. Furthermore, it uses
case studies to point out the variedness of expression and the overlapping
of contemporary drawing with mixed-media work, while considering
post-conceptual tendencies in the fine arts. Even though drawing is
a traditional medium, it currently appears in the form of installations,
objects, interventions in public space, participation, performances and
digital technologies, and we can even find approaches investigating the
boundaries of drawing using experiments.

The publication is divided into two sections. The first gives a theoretical
insight into the problems of grasping contemporary drawing. This part is
the result of the cooperation of the academic staff of the Department of the
History and Theory of Art at the Faculty of Art and Design of the University
of Jan Evangelista Purkyné in Usti nad Labem, namely Ludvik Hlavaéek, Eva
Mrézikova, Anna Vartecka and two external co-workers, Viktor Cech and
Slavomira Ondrusova.

The second part of the publication documents curator projects from the
exhibition Nulla Dies Sine Linea: PostkonceptudlIni pfesahy v souéasné kresbé
(Post-conceptual Overlaps of Contemporary Drawing) at the Emil Filla Gallery
in Usti nad Labem in 2014, and a selection from the series of exhibitions in
the Altan Klamovka Gallery in Prague in 2014 and 2015. Its substantial part
is dedicated to the introduction of artists; those who have taken part in
the two-year study preceding the publishing of the book, as well as those
who were chosen to complete the overview of contemporary Czech (and
Slovak) drawing. Two parameters were determined preceding the selection.
The first highlights young artists who primarily produce mixed-media work
with an interest in drawing, and the second requires the artists to be no
more than 40 years old.

Lenka Sykorova: Ani den bez ¢drky (Not a Day without a Line)
This article presents the contemporary arts and its overlaps with the

mixed--media works of young artists. It deals with the variedness of topics
that are expressed by drawing. The author lists both foreign and Czech

examples in the context of post-conceptual art. She focuses on the results of
active curatorial research with regard to the researched medium of drawing,
specifically works from the exposition Nulla Dies Sine Linea: Postkonceptudini
presahy v Ceské kresbé (Post-conceptual Overlaps of Czech Drawing) in the Emil
Filla Gallery in Usti nad Labem in 2014, and a selection from the series of
exhibitions in the Altan Klamovka Gallery in Prague in 2014 and 2015.

Keywords: drawing, lines, installation, object, site-specific art, new media,
performance, participation, post-conceptual art, mixed-media art, Czech
fine arts

Lenka Sykorova (1977) is a theorist, critic and curator of fine art. She studied
the History of Art at the Faculty of Philosophy at Charles University in Prague,
and received her PhD from the Faculty of Art and Design of the J. E. Purkyné
University in Usti nad Labem. She has been the curator of the Altan Klamovka
Gallery in Prague since 2004. She is the creator of the project Action Galleries.
More information can be found at actiongalleries.info or in the book Konecné

spolu: Ceskd nezdvisld galerijni scéna 1990-2011 (Finally Together: The Czech
Independent Gallery Scene). She gave lectures at the Faculty of Fine Arts of
Brno University of Technology in the years 2009-2011. She has been active
in the Department of the History and Theory of Art in the Faculty of Art and
Design of the J. E. Purkyné University in Usti nad Labem since 2009. She
regularly publishes in periodical and other publications (Flash Art, Artalk).

Ludvik Hlavacek: Mudrovani nad postkonceptualni kresbou
(Pondering about Post-conceptual Drawing)

Categories referring to historical styles are either purely conventional,
used only to articulate art-historical discourse (Baroque), or they have
interpretational aspirations (Renaissance). But because the understanding
of history is always a dialogue of the present with the past, such
interpretational categories are always subject to correction. In the case
of conceptual art, the situation is complicated by the dispute between
visual and conceptual expression, and so between the evaluating criteria
as well. This is why the author of this article thinks that the collecting of
contemporary art has a place in trying to clarify the relationship between
visual and conceptual work.

Keywords: conceptual art, post-modern art, post-conceptual art, drawing,
aesthetics, sensory perception
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Ludvik Hlavacek (1940) is an art historian who studied the History of Art
at the Faculty of Philosophy at Charles University in Prague. He worked
at the Institute of Art History at the Czech Academy of Science, was the
editor of the Vytvarné uméni magazine, founding director of Soros Center
for Contemporary Art, a curator, and a theorist of contemporary fine arts.
He has been lecturing at the Faculty of Art and Design at the J. E. Purkyné
University in Usti nad Labem since 2007.

Viktor Cech: Kresba télem (Using the Body to Draw)

This article describes the relationship between drawing and the
movement of the human body. It focuses on the relationship of drawings to
dance or performative gestures. The given topic is dealt with in short topical
chapters, the first of which presents the aforementioned relationship using
the example of baroque dance notation. The following sections gradually
analyse other aspects of the topic using the works of Wassily Kandinsky,
Trisha Brown and William Forsyth. The article points to the occurrence of
this phenomenon in contemporary Czech art, when it analyses examples
of the work of Jan Pfeiffer and Adéla Souckova. It concludes with
a question regarding the relations of dance to the post-conceptual mode
of contemporary art.

Keywords: drawing, contemporary art, modern art, dance, performance,
Czech fine arts

Viktor Cech (1980) is a theorist, critic and curator of contemporary art.
He also works as a critic of contemporary dance and is interested in the
interdisciplinary overlapping of dance and visual art. He studied the
History of Art at the Faculty of Philosophy at Charles University in Prague.
He has worked as an independent curator since 2005. As a curator, he has
managed several galleries (e.g. Karlin Studios and I.D.A.). Since 2014, he has
been active in the Department of Art in the Faculty of Education at Charles
University in Prague.

Slavomira Ondrusova: Linie v prostoru (Lines in Space)

The short article Linie v prostoru (Lines in Space) offers a brief outline of
current perceptions of and changes in thinking about drawing; the author
then focuses on the shift from traditional paper surfaces to (variously
perceived) space. She looks at the problem of grasping and classifying

lines/drawings in the space of autonomous media. The article is primarily
interested in the delicate transfer of information along the path: idea -
hand - drawing and back. Chapters are based on contemporary artists
and groups. The existence of the line, its duration, as if its infinitude,
incompleteness and duration into the future are predetermined.

Keywords: contemporary drawing, lines, materialized lines, lines in space,
record

Slavomira Ondrusova (1985) is currently at the Academy of Fine Arts
and Design in Bratislava, in the Studio S+M+L_XL - Metal ans Jewel of
Professor Karol Weisslechner, where she completed her master's degree
in 2012. She studied in Germany (2009) and in Estonia (2013-14). She is
the co-founder of the Casopis X magazine, which she has been managing
since 2013 with Milan Vagac. Since 2013 she has been the chairwoman of
the citizens association Hardness&Blackness. She is the co-organizer of
the international conference SperkStret and a member of several groups
(DZIVE, MUST JOON, Die Slowakische Schmuckmannschaft).

Anna Vartecka: Kresba jako intimni proces (Drawing as an Intimate
Process)

This article explores the transformation of drawing which has influenced
the work of selected female Czech (and a few Slovakian) artists for
several generations, who have, despite the recent expansion of drawing
into mixed-media art, maintained a key role for this medium. We can
trace several personalities as well as achievements that create an image
of women’s drawing in the post-war period until the present without
necessarily having to create a dogma for some comprehensive, continuous,
women'’s drawing movement. It is useful, however, to mention some
aspects of a matrilineal drawing line of older female artists and to view their
specifics. Drawing is perceived here as an intimate process of layering and
rewriting sediments of personal memory, or as an existential reflection that
has the potential to far exceed temporary forms of art.

Keywords: women'’s drawing, intimacy, personal memory, haptic arts,
gesture, mixed-media, traditions, concept, post-concepts

Anna Vartecka (1975) is a lecturer, theorist and curator of fine art. She
studied art at the Faculty od Education at Trnava University (SK) and received
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her PhD from the Faculty of Education of the University of Jan Evangelista
Purkyné in Usti nad Labem. She has been active in the Department of the
History and Theory of Art at the Faculty of Art and Design of J. E. Purkyné
University in Usti nad Labem since 2002. She is interested in the theory
and art of photography and issues of contemporary visual art and how it
overlaps with other theoretical fields, like gender studies and sociology. She
is the co-author of the project Grey Gold. Pozdni tvorba ceskych a slovenskych
umélkyn 65+ (Grey Gold. Late Work of Czech and Slovak Female Artists 65+).
She publishes expert papers in monographs and catalogues.

Eva Mrazikova: Co znamend kreslit v galerii na zed' (What it Means to
Draw on a Gallery Wall)

This article describes the position of drawing media in the context of
contemporary visual culture. This position is defined by examples of
contemporary artists using drawings, taking a detailed look at Czech artists
of the 90s and the turn of the millennium. Another important aspect is
the presentation of drawings in a (gallery) space, and how it is realised in
various ways. The article further develops ideas about tendencies that lead
to the mediating of fine arts within the frame of gallery education. Here,
the participatory and performative potential of contemporary approaches
to drawing as an expressive media meet, to help establish one of the basic
goals of contemporary art - communication with the audience.

Keywords: drawing, Czech fine arts, new media, conceptual art,
participation, gallery operations, education, mediating fine arts

Eva Mrazikova (1976) is active in the Department of the History and
Theory of Art in the Faculty of Art and Design of the J. E. Purkyné University
in Usti nad Labem as a professional assistant, and focuses mostly on
the current strategies and tendencies of contemporary fine arts. She is
currently working as the director of the Emil Filla Gallery in Usti nad Labem.
The interconnection between critical academic thinking about art and
the practical plane of running a contemporary gallery is manifested in her
curatorial work. Her doctoral thesis looks into the relationship between art
and its audience and reflects on the visual literacy of today's society.
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Nulla Dies Sine Linea: Postkonceptualni presahy v ¢eské kresbé,
27.3.-17. 4. 2014, Galerie Emila Filly v Usti nad Labem

Kuratorka vystavy: Lenka Sykorova

Koncept vystavy: Eva Mrazikova a Lenka Sykorova

K vystavé vznikl dokument. K shlédnuti na www.youtube.com/
watch?v=LP1yH89VEMk. Kamera, stfih a hudba Dominik Zizka.

Vystava Nulla Dies Sine Linea je soucasti projektu, ktery mapuje pozici
média kresby na soucasné Ceské vytvarné scéné. Vystava prezentova-
la prace jednadvaceti mladych ceskych vytvarnych umélcl a umélkyn,
ktefi pracuji s kresbou v rdmci svého postkonceptualniho uvazovani.

Kresba je vysoce klasické médium, které stdlo u zrodu formovani vy-
tvarného jazyka. Uziti kresby jako nastroje bezprostfedniho zdznamu je
¢lovéku vlastni od pocatku svéta. Od dob antiky je pak kresba vnimana
jako studijni nastroj, zakladni kdmen vytvarného vzdélani, ktery slouzil
i jako hodnotici kritérium kvality. Kresba pak byla nositelem kompara-
tivniho materidlu, na jehoz zdkladé bylo mozné porovnavat a hodno-
tit schopnosti tvlrcu vyporadat se s akademickymi formami, kdnonem
zobrazeni. Zaroven v protikladu k tomu kresba vzdy slouzila také jako
nastroj intimniho, osobniho uméleckého gesta. Tuto dichotomni roli
pomocného i zékladniho média v3ak kresba z ¢asti ztraci s ndstupem
rebelujici moderny, osvobozuje se a v druhé poloviné dvacatého stoleti
ziskava pozici individualniho vyrazového prostredku jako pIné, defini-
tivni umélecké formy. Dnes nalezneme celé spektrum tvurcd, pro které
je kresba bud' zédkladnim vyjadifovacim prostfedkem, nebo se stava jis-
tou paralelni cestou jejich tvorby.

Vystava Nulla Dies Sine Linea zkoumala kresbu v dilech prezentova-
nych autorl pravé v rdmci riznych presahl. Své misto zde méla kresba
pfesahujici do prostoru formou instalaci, jako doplnéni objektl nebo
site-specific realizaci (Petr Dub, Pavla Gajdosikovd, Markéta Jachimova,
Matéj Smetana, Jan Pfeiffer), reagujici intervenci na vefejny prostor (Li-
bor Novotny) nebo vyjadfujici performativni gesto (Mira Gaberova, Adé-
la Souckovda, Magdalena Stanova). Umélci zkoumali hranice moznosti,
formatl nebo kresebnych prostfedkl (David Bohm & Jifi Franta, Aneta
Bendakova, Nikola Culik, Michal Drozen, Petra Herotova, Markéta Hli-
novskd, Dana Sahankova). V sou¢asném vytvarném umeéni je kresba také
prosté jen dokumentaci dalSich konceptt tvorby (Miroslav Hasek), nebo
na druhé strané misty az obsedantni zenovou meditaci (Jan Nalevka,

Daniel Hanzlik). Vystava zohledriuje také ulohu kresby v ramci elektro-
nickych médii (Matéj Smetana, Jan Pfeiffer, Conrad Armstrong).

Vystava Nulla Dies Sine Linea je soucasti projektu Postkonceptualni
pfesahy v Ceské kresbé, jehoz vystupem je tato publikace mapujici mé-
dium kresby na soucasné ¢eské vytvarné scéné v letech 2000-2014. Sou-
¢asti projektu jsou také dil¢i vystavy v prazském Altanu Klamovka, které
probihaji od roku 2014.

Lenka Sykorova

Vstup do vystavy, vlevo Dana Sahdnkovd, bez ndzvu (IV-1V), tus na pldtné, 210 x 510 cm, 2012-2013, uprostied sochy - Markéta Jdchimovd,
Divky z domu ¢islo 651, kombinovand technika, 110 x 80 x 90 cm, 2012, uprostied pod okny pdsovd kresba - Matéj Smetana, Pdd Louvru,
digitdini tisk na papite, 3000 x 90 cm, 2014, vpravo Nikola Culik, Popisek ve dvou vétdch. Popisek ve dvou vétdch, malba, kresba na zed, 2014,
fotografie: Radek Jandera. K vystavé vznikl dokument.
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"My M Michal Drozen, Kurace 3 pfi vernisdzi, 2014, Nikola Culik, Popisek ve dvou
. ’ t " ; fotografie: Jifi Dvofdk vétdch, Popisek ve dvou vétdch,
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Mira Gdberovd, performance pfi vernisdzi,
2014, foto: Jifi Dvordk

Dana Sahdnkovd, bez ndzvu (IV-1V),
tus na pldtné, 210 x 510 cm, 2012-

Nikola Culik, Popisek ve dvou vétdch. Popi- 2013, fotografie: Radek Jandera

sek ve dvou vétdch, malba, kresba na zed,
2014, fotografie: Radek Jandera
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Petr Dub, Death of Philosopher, Slavoj, | Know What You Did Last Summer, instalace z cyklu Know-How,
kombinovand technika, instalace, 2014, fotografie: Radek Jandera



Vlevo Daniel Hanzlik, Echo - série akustickych kreseb, kresba tusi, 100 x 70 cm, 2013, vpravo Pavla Gajdosikovd, 90 procent nasi kriminality
je vymysleno gddzi, objekty, 2014, fotografie: Radek Jandera

Adéla Souckovd, Narcis,
kresba na zed, video, 2014,
fotografie: Radek Jandera

Adéla Souckovd, Narcis,
kresba na zed, video, 2014,
fotografie: Radek Jandera

David B6hm a Jifi Franta, Skoro nic neni tuplné, kresba pastelem na pldtno, video, od

Markéta Jdachimovd, Divky zdomu ¢islo 6571, 2010, fotografie: Radek Jandera

sochy, kombinovand technika, 110 x 80 x 90 cm,

2012, vlevo Dana Sahdnkovd, bez ndzvu (IV-1V),

tus na pldatné, 210 x 510 cm, 2012-2013, vzadu

Michal Drozen, Misa ¢. 5, 8, 12, 13 a 22, olej na

88 pldtné, kresba na zdi, 200 x 100 cm, 2012-2013, 89
fotografie: Radek Jandera




Petra Herotovd, Ruzné druhy, série kreseb, propiska na kanceldiském papire, A4, 30 x 21 cm, od 2008, fotografie: Radek Jandera

Libor Novotny, Flower Architecture, intervence
vytvorend pfimo pro vystavu, 2014, fotografie:
Radek Jandera

Jan Pfeiffer, Tlak v zddech, foto
tapeta, cernobily digitdlIni tisk, 2014,
fotografie: Radek Jandera

20

Animacni dilna s Janem Pfeifferem

pro studenty FUD UJEP v Usti nad Labem v ramci vystavy Nulla Dies
Sine Linea: Postkonceptudlni pfesahy v ceské kresbé, dne 9. 4. 2014, Galerie
Emila Filly a Armaturka v Usti nad Labem

Jan Pfeiffer pouziva tuzkovou gumovanou animaci, povétsinou jako
nastroj k rozpohybovani predmétud a véci, které se nehybaji ¢i hybat ani
nemohou, posouva a prestavuje domy, méni podoby cest. V jeho ani-
macich pozorované predméty vznikaji, proménuji se a zanikaji. Technika
tuzkové animované kresby umoznuje pfirozenou nepferusovanou tvor-
bu, zd&znam probihd soubézné, nendpadné. Béhem dilny vznikla kolek-

tivni tuzkova animace - podle principu Open formy - akce reakce.
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ALTAN KLAMOVKA V PRAZE
Kuratorka: Lenka Sykorova
www.aug.cz/altan-klamovka-praha

Miroslav Hasek, Portrét umélce, 1. 6.-22. 6. 2014, zaznam
performance (video 3:50, spoluprace s Tomasem Hercogem,
www.miroslavhasek.cz/artworks/portret-umelce-2014)
Fotografie: Lenka Sykorova

Miroslav Hasek je znam svoji videoartovou tvorbou, kterd ma jiz

urcity rukopis zalozeny na vizualni a postprodukéni bohatosti.

Petra Herotova, chvili na Klamovce, spoluprace
s Tomasem Uhnakem, 18. 9.-12. 10. 2014, zaznam performance
Fotografie: Markéta Bendova

Petra Herotova pracuje prevazné s médiem kresby, které vnima

jako svébytné, a to v kontextu postkonceptualniho mysleni.

K
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Mira Gaberov4, Vsetky kvety sveta,

14. 10.-16. 11. 2015, zaznam performance a pohled do vystavy
(reportaz na Artycok.tv http://artycok.tv/lang/cs-cz/27255/vsetky-
-kvety-svetaall-flowers-world)

Fotografie: archiv autorky

Mira Gaberova se intermedialné pohybuje mezi videoartem,
performanci, instalaci, fotografii a kresbou. Jeji tvorba je védomé ¢i
nevédomeé zaloZena na transformaci osobnich zazitk(i do vytvarné

formy.

926

Pavla Gajdosikova, Zahradka,
29.4.-25. 5. 2014, animace 2min (https://vimeo.com/92135798)

Pavla Gajdosikova je na ¢eské vytvarné scéné jiz znamou
umélkyni, kterd ve své tvorbé vyuziva velmi obratné média
kresby. Fascinuje ji jak samotna architektura - exteriér i interiér,
tak i tzv. zivotni prostor, ktery obyvame a subjektivné prozivame.

Markéta Hlinovska:

Nikdo nevi, co se tady stalo
1.-27.4.2014

Reportaz (http://artycok.tv/
lang/cs-cz/25633/nikdo-nevi-co-
-se-tady-stalonobody-knows-
-happened)

Pro tvorbu Markéty Hlinovské
je typické zaujeti prepisem
redlného svéta do obsahovych
zkratek a zjednodusenych
vyrazovych forem.
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Conrad Armstrong, Cathartic Array,
28.4.-24.5.2015

(reportaz na Artycok.tv
http://artycok.tv/lang/cs-cz/28481/cathartic-array)
Fotografie: archiv autora

Tvorba Conrada Armstronga je intermedidlni, pracuje s malbou,
kresbou, objektem, instalaci a performanci. Jeho projekt pro Altan
Klamovka vychazel z moznosti procesualné vrstvit kresby, které
vychazely z principu asociaci. Instalace zde predstavila sérii kreseb,
které mély autobiograficky podtext.
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Matéj Smetana, Rip
26.5.-21.6. 2015

Zajima mé prace se znakovymi systémy, zabyvam se souvislostmi

mezi uménim a védou, rad bych porozumél tomu, jak funguje
lidské vnimani.

Dana Sahankova: Odraz svétla, odraz tmy
4.-30. 3.2014

Rozhovor s Karlem Oujezdskym (www.rozhlas.cz/mozaika/
vytvarne/_zprava/srst-svetlo-hmota-a-prostor-na-kresbach-
dany-sahankove--1327125)

Bohata vnitini struktura dél Sahankové, ktera vznikd mnohahodi-

novou automatickou kresbou, pusobi na divdka svym expresivnim
charakterem.

29
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Jan Pfeiffer, Pohyb zeleza,

7. 3.-29. 3. 2015, zaznam performance
(video 7:04 http://janpfeiffer.info/pohyby-zeleza/)

Fotografie: Barbora Kleinhamplova

Jan Pfeiffer ve své tvorbé zkouma prostor a predevsim pak vztah
¢lovéka v prostoru. Jeho vyjadfovacimi prostfedky jsou kresba,

animace, objekt, instalace a video.

Petr Dub, Asociativni utkani
31.3.-26. 4. 2015
Fotografie: Petr Dub

Petr Dub je na ceské scéné zndm zkoumanim malifského média.
V Altanu Klamovka je prezentovana instalace z cyklu KNOW-HOW,

skrze konfrontaci radznych filozofickych perspektiv.
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CONRAD ARMSTRONG
Anna Vartecka

Conrad Armstrong (1980, Nairobi, Kena) je americky umélec, ktery zije
a tvofi v Praze od roku 2004. V roce 2010 se stal finalistou Ceny kritikd
za mladou malbu. V letech 2011-2014 pusobil jako asistent Mileny Do-
pitové ve Visual Arts Master’s Program na VSUP v Praze. Jeho tvorba je
intermedidlni, pracuje s malbou, kresbou, objektem, instalaci a perfor-
e ----—\,,,--—.- 0 manci. Zabyva se krajinou, Zivotnim prostorem a paméti v lidské kulture
b a historii. V této souvislosti vytvafi digitalni krajinomalby z paméti. Jina
rovina jeho tvorby je zaméfena vice socialné, kriticky reflektuje napfi-
klad dopad sociélnich siti na nas soucasny zivot, jindy s lehkym humo-
rem zkoumd vztah mezi automobily a alternativnimi moznostmi dopra-
vy, anebo prostiednictvim topografickych papirovych objektdl mapuje
Skolni tfidu jako kreativni prostor.

Kresba je pro Armstronga predevsim asociativnim a komparativnim

id 5 jo— médiem, prostfednictvim kterého se snazi o konfrontaci vnéjsi reality
AP N svéta se svym vnitinim obrazem o svété. Zajima se o zpUsoby, jakymi se
i __-_;,_is,r’,- ' uc¢ime, jak si zapamatovavame informace a fakta, jaké pamétové tech-

ke 1 4 niky pouzivdme a jak pfitom zachazime se samotnou kresbou. Poprvé
] se s pfistupem jednoduché asociativni kresby u nas pfedstavil na kolek-

A tivni vystavé Nulla Dies Sine Linea: Postkonceptuadlni presahy v ceské
Draw Me: | Pay 1 K¢ a minute, video, 8:19,2012  kresbé v roce 2014 v Galerii Emila Filly v Usti nad Labem. O rok poz-
déji rozpracoval podobny aspekt tvorby v projektu pro Altan Klamov-

A Hundred from One, digitdIné vrstvend
kresba, variabilni rozmér, 2014

ka v Praze. Prezentoval tam sérii 264 mensich kreseb, (Cathartic Array,
2015), pficemz kazda kresba formalné vychéazela z vnéjsiho linedrniho
fragmentu té pfedchozi. Kresba Armstrongovi poskytuje prostor pro
spontdnni improvizaci, katarzi vychazejici z neomezeného spektra na-
méty, ale nepfimo také odkryva urcita schematicky se opakujici témata,
strategie jejich zobrazeni a vztahy mezi nimi. Autor ji proto vnima jako
nastroj mysleni, jako médium, kterym ¢lovék pozndvéa a prozkoumava
svét, u¢i se mu rozumét, orientovat se v ném a ztvarnovat ho. Vypovida
viak mnohé o nas samotnych, o nasem vztahu ke svétu, pravé pro svou
bezprostiednost a automati¢nost.

Studium:

Cold River, South Tamworth, NH, digitdIni kresba,
variabilni rozmér, 2013

1998-2002 studium malby na Rhode Island School of Design, USA
2007-2010 Viysokd skola uméleckopriimyslovd v Praze (Ateliér Intermedidl-

ni konfrontace Jifiho Davida)

Gloucester Journal (1 of 29), pero na papite, variabilni rozmeér, 2012
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Topdnky + nohy, dokresleny obrdzek z knihy,
21x29cm, 2014

|m_'mJ 20 000 prarer a chat

Kresba, dokresleny obrdzek z knihy,
21x29cm, 2014
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CYRIL BLAZO A MARTIN KOCHAN
Viktor Cech

V poslednich letech rozvijena spoluprace slovenskych umélct Marti-
na Kochana (1981) a Cyrila Blaza (1970) se vyvinula z pavodniho vztahu
ucitele a zaka. Vedle kooperace na performancnich intervencich se so-
chami v méstském prostoru, zachycenych na sérii fotografii (Podobizny,
2012), se jejich spole¢na tvirci hra projevila i v postupné rozvijené sérii
kreseb, oznacované souhrnné ndzvem Pub Art. UZ tento nazev odkazuje
k tradici zdanlivé rozmarnych, ale soucasné i subverzivnich her rozvije-
nych umeélci v prostfedich osvéZovacich zafizeni (kupf. hospoda). | tato
aktivita umélecké dvojice ma vlastné performativni charakter, kde se
oba vzajemné stiidaji a reaguji na podnéty toho druhého. Performance
zacind jejich vstupem do hospody a kon¢i jejim opusténim. Jako vycho-
diska jejich kreseb jim &asto slouZi ilustrace ze starych casopis(, knih
apod., do nichz zasahuji vkreslovanim novych, ¢i Upravou existujicich
prvku. Tato hra je svou poetikou vyuziti fragmentd minulého svéta a je-
jich aktualizaci ¢asto absurdné vyznivajicimi prvky v lec¢ems blizka tra-
dici vychdzejici z hratek modernistl, dadaistu a surrealistd, soucasné si
s sebou vsak nékdy nese i ndboj odkazujici na mnohé i dnes aktualni
socialni &i politické momenty. Vyuziti intuitivhé uvolnéné techniky kres-
by za pomoci tlusté stopy fixy tvori svou naivni bezprostiednosti a vy-
raznosti protipol technicky reprodukovanému obrazu, na némz vznika.
Podobné vyrazny charakter maji ale i kresby, které autofi vytvofili samo-
statné na cistém papiru. Zjevna grotesknost a jistd surovost jejich vyra-
zu je vlastné dobrym zrcadlem sociadlniho prostoru hospody ¢i vycepu,
se vsi jejich vulgarnosti, poetikou a vefejnosti poodhalenou intimitou,
které z nich ¢ini jakysi mikrosvét odrazejici stejné jako zminéné kresby
minulost i soucasnost spolecenské situace.

Studium:

Martin Kochan

2008-2010 Fakulta vytvarnych uméni Vysokého uceni technického v Brné
(Ateliér socharstvi Michala Gabriela)

Cyril Blazo

1988-1994 Vysokd skola vytvarnych umeéni v Bratislavé, Slovensko

Kalmdr, dokresleny obrdzek z knihy, 21 x 29 cm, 2014
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Vsechny psaci potreby z této galerie, Oblast-
ni Galerie Liberec, 2015, fotografie: archiv
autort

,...ZAS NEJAKE TISIC LET NEPLATNE POREKA-
DLO", ODPOVEDEL PIETRO S NEPREHLEDNU-
TELNYM POHRDANIM..., tuzka na papire

99 x 90cm, 2014
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DAVID BOHM a JIRi FRANTA
Eva Mrazikova

Tvorba autorské dvojice David B6hm (1982) a Jifi Franta (1978) se v Siro-
kém zabéru zabyva zkoumanim média kresby. Vzepfeni se jejimu tradic-
né chapanému pojeti jako studijniho a pfipravného prostifedku se proje-
vuje v pfekra¢ovani hranic tohoto média. V jejich podani je prostorovou
zalezitosti (ndsténné kresby, kresby jako soucast site-specific instalace
v konkrétnim prostoru galerie atd.), performanci, udélosti ve vefejném
prostoru, experimentem nebo angazovanou ilustraci.

Ve svych experimentech zkoumaji moznosti realizace jejiho samotné-
ho procesu (kresba bagrem, motorkou atd.) nebo kresebné prostfedky
(pfirodni zivly, vyrobené kresebné nacini s nadsazenymi rozméry) a plo-
chy. Rada experimentalnich etud zkouma moznosti kresby pfFi prekona-
vani rdznych prekézek nebo omezeni (kresba realizovana dirou ve zdi,
kresba se zasddrovanou rukou). V téchto experimentech tvofi vyraznou
slozku humorna nadsazka, vyvolani a vyuziti absurdni situace, pfehna-
nost forem. Zaroven takova dila vyzyvaji divdka k opakovani nebo na-
sledovani experimentu - rozviji tedy komunikativni a participativni rovi-
ny uméleckého dila.

Experimentalni performativni kresebné etudy jsou prezentovany ne-
jen jako vysledné dilo, ale také jako videozaznam akce, fotografickd do-
kumentace nebo slovni popis. Charakter samotné kresby je inspirovan
détskym projevem, komiksovou produkci a dllezitou roli hraje také za-
pojeni textu. Tematicky se autorskd dvojice vztahuje ke kritické reflexi
masovosti, k tabuizovanym spolec¢enskym tématim, k manipulaci se
stereotypy, ale také k banalité a pokleslosti. Pfitomny sarkasmus a iro-
nicka kriti¢nost je vlastni tém cyklim, kde se Bbhm s Frantou zamysli
nad roli a pozici umélce, uméni a jeho produkce.

Studium:

David B6hm

2003-2009 Akademie vytvarnych uméniv Praze (Ateliér malifstvi Vladimira
Skrepla a Jifiho Kovandy a Ateliér grafiky Vladimira Kokolii)

Jifi Franta

2001-2007 Akademie vytvarnych uméni v Praze (Ateliér malifstvi Antonina
Stfizka a Ateliér malifstvi Vladimira Skrepla a Jifiho Kovandy)

www.bohmfranta.net

Z cyklu Skoro nic neni
uplné, Veletrzni paldc,
Praha 2012, fotografie:

Petr Kralik
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JAN BROZ
Viktor Cech

Jan Broz (1988) je absolvent AVU v Praze v Ateliéru malifstvi Vladimira
Skrepla a Jifiho Kovandy. Kresba je v jeho tvorbé dlouhodobé zakladnim
vyjadfovacim prostfedkem, tvofenym v provazanych souborech. | kdyz
za jeden ze zédkladnich principl kresby byva pokladano jeji zaloZzeni na
vztahu linie vici plose, v jeho dilech se setkdme s jejim ponékud jinym
chapanim. Dulezitou roli zde hraje samotna plocha a jeji zpracovani kre-
sebnym procesem, ktery ma svou specifickou vyrazovou silu pravé v oné
pracnosti vyplnéni plochy pomoci linie. Tento aspekt jesté zdlraznuje
autorovo casté pouziti vétsich formatd. Na rozdil od fady svych pred-
chldcu, ktefi konceptualizovali moment vyplnéni, Broz do svych kreseb
prendsi konkrétni formy a ¢asto stavi i na mimetickych motivech. Zdan-
livd ornamentalni indiference jeho vytvoru je vsak ve skute¢nosti jenom
rouskou, za niz se vrstvi systém prevzatych vizualnich motivd, jejich vy-
tvarnd apropriace a nasledné zapojeni do nové hry vyznamd v novém
kontextu daného cyklu. Casto se zde vyskytuji jak reference k umélecké
tradici, tak také v novéjsich pracich rovnéz odkazy k soucasné politické
situaci, kultufe pozdniho kapitalismu apod. (pfedevsim cyklus SSSSSS,
2014). Tento moment prenosu forem se v Brozoveé tvorbé uplatnil i pre-
sahy mezi autonomni plochou kresby a oblasti uzitého uméni, jak tomu
bylo v jeho projektu Nezvany host (2011-2013). Rada zminénych aspektd
BroZovy tvorby ostatné souvisi i s jeho ¢innosti v oblasti grafiky, jiz se
vénuje od roku 2013 v experimentalnim grafickém studiu Parallel Practi-
ce. Celkové by sla Brozova tvorba jisté chapat v kontextu postkonceptu-
alniho chapani média a vyznamu, nicméné nalezeme zde i dalsi roviny,
napf. chapani ,volného” a ,uzitého”, i otazku zdanlivé komplementarity
politi¢nosti a formalistického pfistupu, ¢i hledisko predmétnosti a arte-
faktu v médiu kresby.

Studium:
od 2013 doktorandské studium, Vysokd skola uméleckopriimyslovd v Praze
2007-2013 Akademie vytvarnych uméni v Praze (Ateliér malifstvi Vladimira

Skrepla a Jifiho Kovandy)

www.janbroz.cz

SSSSSS, vystava ve Fait Gallery MEM v Brné, tuha a sitotisk na archivnich pa-
pirech, 6 x 220 x 120 cm, 2014, fotografie: Martin Kacvinsky
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Krotitelka ohné, tuZzka na papite, 21 x 30 cm,
2009

Na tripu, tuZka na papire,
63 x 88 cm, 2009

Dialog, tuzka na papire, 30 x 42 cm, 2006
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NIKOLA CULIK
Lenka Sykorova

Tvorba Nikoly Culika (1983) je typickd svym intimnim charakterem
a originalitou vyrazu. Jeho dominantnim médiem je kresba. Déle expe-
rimentuje s jinymi médii - instalaci, malbou a performanci. Rad v rdmci
vystav vstupuje do prostoru. Kresby vytvafi klasicky za pomoci tuzky
a papiru, které mnohdy dopliuje daldimi kresbami a texty na zdech ga-
lerie. Spojeni bodU a linii mu poskytuje svobodu pro vyjadieni nejniter-
néjsich lidskych emoci. V jeho dile se soucasné objevuji tendence kritic-
kého pohledu, a to v podobé textl, poezie ¢i kuratorstvi. Ur¢itou snahu
o institucionalni kritiku nalezneme jak v odhalovani procesu tvorby jiz
v hotovém dile, tak pfedevsim v komentafich k uméleckému provozu.

Nikola Culik vytvafi emocionalné silné kresby v nekoneénych sériich
malého formatu. Jsou zde i stopy studii reality, které jsou pretaveny do
originalniho autorského rukopisu. Kresebny projev nese znamky deni-
kového charakteru a vytvarného uchopeni autentickych udalosti z au-
torova zivota a spolec¢nosti. Socialné-politické udalosti tak projektuje do
osobnich pfibéhl. Imaginativné silné kresby jsou jakymsi obrazovym
romanem z jeho Zivota. Laboratofi tvUrc¢iho experimentu by se daly
nazvat Culikovy vystavy, ve kterych velkou roli hraje samotna instala-
ce a vstupy autora. Celkové dilo ma pak charakter mnohovrstevnatého
celku. Zkouma kresbu formou interakce s divaky, coz ho nové inspiruje
pro dalsi tvorbu.

Dilo a zivot Nikoly Culika se prolinaji a vypovidajicim zplisobem jsou
uréitym typem arteterapie s tim, ze v kontextu Culikovy tvorby tento
pojem vybocuje, protoze se v jeho pfipadé jedna o projev vystudova-
ného umélce vystavujiciho v nezavislych i v oficidlnich galeriich.

Studium:
2005-2011 Akademie vytvarnych uméni v Praze (Ateliér kresby Jitky Svobo-

dové, Ateliér intermedidini tvorby Milose Sejna a Ateliér grafiky Vladimira
Kokolii)

Intimni poZdr, pohled do instalace, Dim U Zlatého prstenu, GHMP, Praha, v ramci Start Up, 2009, fotografie: archiv GHMP

Zivot a dilo, pohled do instalace z vystavy v Staroméstské radnici, GHMP, Praha, 2013, fotografie: Tomds Soucek
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Pokuseni, pyrografie na preklizce, kolorovd-
no lazurami na drevo, 62,5 x 85 cm, 2014

Studium:

Ddvid Demjanovié

od 2011 doktorandské studium
Vysokd $kola vytvarnych uméni,
Bratislava, Slovenskd republika
(Ateliér APK + Antona Cierneho)
2005-2011 Vysokd skola
vytvarnych umeéni, Bratislava,
Slovenskda republika

(Ateliér APK + Antona Cierneho)
Jarmila Mitrikova

2005-2011 Vysokd skola
vytvarnych umeéni, Bratislava,
Slovenskd republika (Ateliér
keramiky Ivice Vidrovej, IV. Ateliér
Ivana Csudaia)

www.jarmilamitrikova.com
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DAVID DEMJANOVIC A JARMILA MITRIKOVA
Lenka Sykorova

Uméleckd dvojice David Demjanovi¢ (1985) a Jarmila Mitrikova
(1986) je velmi aktivni nejen na domaci slovenské umélecké scéné.
Jejich autorska spoluprace zacala v roce 2009, kdy si vytvofili velmi
specificky rukopis zaloZzeny na principech vychdzejicich z kutilstvi
a slovenské narodni historie. Vyuzivaji techniku pajkovani do
preklizky, kde hraje velmi dulezitou roli samotnd kresebnd linie
vypalena technikou pyrografie, ktera je nasledné kolorovana rdznymi
mofidly a nakonec pro umocnéni stinovani prohloubena pouzitim
horkovzdusné pistole. Spojeni techniky vychazejici z amatérské
tvorby a lidové slovenské tradice je pro jejich tvorbu signifikantni.
Vnaseji tak do sou¢asného uméni prvek tradi¢ni femesiné techniky.
Naméty svych dél nachazeji v samotné lidové amatérské tvorbé
a slovenské narodni mytologii. Na vysledném dile spolupracuji
dohromady od pripravnych skic az po hotovy artefakt.

Projejichtvorbujetaké dllezityminspira¢nim zdrojem mysticismus
a religionistika. Vytvareji fiktivni pfibéhy, a proto ma jejich dilo blizko
k malbé nebo az k ilustraci. Pravé za malifské kvality byli ocenéni
cenou Malba roku 2011 a stali se finalisty na Zlinském salonu
mladych roku 2012. Jejich dilo je cenéno pfedevsim za ideovou
koncepci. Pfibéhy, které se nezakladaji na redlnych udalostech,
vychdzeji z prostredi tradi¢niho lidového vypravéni preddavajiciho se
z generace na generaci. Podstatna je zde rovina paméti a jeji mozna
manipulace. Jejich dilo tak nese prvky reinterpretace a dekonstrukce
narodnich myt(, a to formou pfidani autorského komentare, ktery je
v pfipadé umélecké dvojice Davida Demjanovice a Jarmily Mitrikové
nesen v roviné ironie a nadsazky. V jejich dile je tak citit strach az
naznak lidového hororu, ktery je ndm nécim blizky, ale zaroven nas
zneklidnuje.

Uéesy, pyrografie na preklizce, kolorovdno lazurami
na drevo, 105 x 65 cm, 2015

Relikvidr, pyrografie na preklizce, kolorovdno lazurami na
drevo, 125 x 88 cm, 2013
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1 Tiskova zprava k vystavé Little Heroes
v galerii Dole v Ostravé, 2015
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MICHAL DROZEN
Romana Vesela

Michal Drozen (1989) se povazuje pfedevsim za malife, ale médium
kresby tvofi vyznamnou soucast jeho prace. Chape ji jako rychly
zdznam, spontanni sdéleni zUstavajici na papife. V soucasné dobé
kresebné zpracovava pseudo-deniky - sesity, které pozdéji prevadi
xeroxem to tisténé formy, anebo je zvétsuje na platna. K striktnimu
oddeleni kresby a malby dospél pfi realizaci své diplomové prace
(Indie Hero, 2014), z niz se jeho aktualni prace oduviji.

V jeho tvorbé mlzeme objevit urc¢itou tematickou ndvaznost. Pro
zobrazovani denné prozivané skuteCnosti, jakou je prostiedi, ve
kterém zije (kniha Paneldk 1+2), nebo obycejné véci (Ovoce, zelenina,
2011), se stal dalsim vychodiskem autoportrét. Tim Michal Drozen
vstoupil nejvice do povédomi vefejnosti. Upfimné malby jedna ku
jedné, v tomto pripadé tedy 200 cm vysoké, aby se do nich vtésnala
Michalova postava v zivotni velikosti 193 cm, vznikajici ve velkych
cyklech, se objevily na vystavé Start up End down v Galerii hlavniho
mésta Prahy v Domé U Zlatého prstenu (2015), v A.M.180 Gallery
(2013), na 7. ro¢niku Ceny kritiky (2014) v Praze i na vystave Nulla dies
sine linea: Postkonceptudlni pfesahy v ¢eské kresbé v Ustecké Armaturce
v Galerii Emila Filly (2014). Témito cykly se zabyval i ve své diplomové
praci. Petr Vanous o Drozenovych autoportrétech pise: ,Jeho
absolventskd prdce s ndzvem Indie Hero zobrazuje Michala v nadzivotni
velikosti, jde o jakysi osobni lifestylovy denik, kde mizeme Cist zdznamy
prostfednictvim rdznych mddnich kreaci ..."* Jsou to kreslené denikové
zdznamy, rychlé automatické skici, kde pro upfimnost vyrazu
neexistuje hranice mezi kresbou a textem.

Studium:

2008-2014 Akademie vytvarnych uméniv Praze (Ateliér kresby Jitky
Svobodové a Jifiho Petrboka)

2011 a 2013 stdze v Ateliéru ilustrace a grafiky na Viysoké skole
umeéleckoprimyslové v Praze

2012 stdz v Ateliéru malby Vaasta Colsona, Koninklijke Academie
Schone Kunsten v Antwerpdch

www.drozeno.com
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LUZ-REC, kresba na papite, audio nahrdvka, kombinovand technika,
2015

8 4

Libereckej sesit, kresba na papife,2014-15

Profilovky, malba, 2015
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Studium:

2009-2012 doktorandské studium,
Fakulta vytvarnych uméni

VUT v Brné (Ateliér intermédia,
doktorandsky program, Vdclav
Stratil)

2003-2009 Fakulta vytvarnych
uméni Vysokého uceni technického
v Brné (Ateliér malifstvi 1-3, Petr
Kvi¢ala, Martin Mainer, Petr Vesely)

www.petrdub.cz
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PETRDUB
Lenka Sykorova

Pro tvorbu Petra Duba (1976) je podstatnd prace se specifickou
materialitou, skrze kterou zkouma klasickd média - malbu, sochu
a kresbu. Podstatnym vyjadfovacim prostiedkem je pro autora mal-
ba, kterd je zaloZzena na narusovani klasického obrazového formatu
Ctverce a obdélniku zavésného obrazu prostiednictvim vice ¢i méné
kontrolovaného ,pferamovani”. Dublv zdjem o fenomén malifského
rukopisu nezustava vyhradné v praktické roviné, ale vénuje se mu
prabézné i po teoretické strance. V ramci doktorandského studia na
FaVU VUT v Brné vydal v roce 2012 publikaci Vybrané postkonceptudlIni
pristupy v soucasné ceské malbé. Dilo Petra Duba ma ¢asto procesualni
povahu. Vedle zdjmu o materii, kdy autor hleda hranice, co je jesté
akceptovatelné v roviné uméleckého rukopisu, je pro ného dulezity
i urcity komentaf ke spolecenské situaci a vztahu sou¢asného uméni
ke spole¢nosti. Zatimco fyzicky autor pracuje s predméty vychazeji-
cimi z jeho ateliéru (zbytky rdmd, platen, nacini k malovani atd.), po
ideologické strance cerpa intelektudlni podnéty z rady filozofickych
a sociologickych zdrojU. Ateliérové artefakty doplnuje nalezy ze své-
ho okoli (od industridlnich materiald, pfes rizné predméty odkazujici
ke konzumni spole¢nosti az po motivy soucasnych komerénich a po-
litickych symbol(), které nasledné rekontextualizuje jejich presunem
do galerijniho prostiedi. Vysledkem jsou tak nové, a mnohdy neceka-
né vyznamy, kontexty ¢i asociace.

Malby Petra Duba ¢asto expanduji do prostoru a hranici az se so-
charskym vyrazem. Tematizace prostorové povahy dila, jeho vizual-
niho dojmu, proporci a celkové instalaci, je klicova pro pochopeni
a Cteni Dubovy prace. Jeho tvorba je zalozena na myslence, ze uméni
nemuze zaniknout, ale je nutné ho provérovat skrze programované
sdileni, autorsky diktat a nastoleni novych divackych podminek. Dub
je zndmy svoji dlikladnou adjustaci, kterd tvori podstatnou zakladnu
pro interpretaci jeho dila. Bylo tomu tak i v instalacich, které maji bliz-
ko ke kresbé - potazmo vyvedenim linie do prostoru pomoci silono-
vého lanka nebo v rdmci doslovného kresleni hiebiky po sténé gale-
rie i ateliéru. Mluvime napfiklad o dile Kustodka z roku 2011 v Galerii
hlavniho mésta Prahy v ramci cyklu Start Up, kdy autor tematizoval
podminky galerijniho provozu a zkoumal principy konkrétniho vy-
stavniho prostoru. Vytvorena silonova sit protinala prostor a znemoz-
novala tak volny prichod galerii, pfesné tak jak to mnohdy ¢ini hli-

dajici kustodky. Jeji podobizna byla v daném pfipadé vytvoiena ze
surového platna s podobou Jeana Baudrillarda, diky kterému se divak
pfenesl k poststrukturalistické teorii simulaker. Prace s materii, zmé-
nou kontextu, revizi zavésného obrazu a kompozi¢niho ramce Petra
Duba fadime do postkonceptualniho proudu souc¢asného umeéni.

Kustodka, cyklus Know-How, instalace pro cyklus Start up, GHMP, kombinovand techni-
ka, 2011, fotografie: archiv umélce

Kustodka, cyklus Know-How, detail, instalace
pro cyklus Start up, GHMP, kombinovand
technika, 2011, fotografie: archiv umélce

Lampa - Friedrich Nietzsche k multikulturalis-
mu, Cyklus Know-How, Kunstraum Kreuzberg,
Némecko, akryl, hiebiky, pldtno, dfevo, 2010,
fotografie: archiv umélce

DISNEYfication, Cyklus Know-How, Egon Schiele Art Centrum, Cesky Krumlov, akryl,
hrebiky, pldatno, drevo, 2010, fotografie: archiv umélce
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Studium:

2011-2015 doktorandské studium,
Vysokd skola vytvarnych uméni

v Bratislavé, Slovenskd republika
(Ateliér +-XXI Daniela Fischera)
2007-2010 Akademie vytvarnych
umeéni'v Praze (Ateliér malifstvi
Vladimira Skrepla)

2004-2008 Fakulta uméni, Technic-
kd univerzita v Kosicich, Slovenskad
republika (Ateliér grafiky a experi-
mentdlni tvorby Rudolfa Sikory)

www.svefialova.blogspot.co.uk
www.svetlanafialova.com

120

SVETLANA FIALOVA
Slavomira Ondrusova

Svetlana Fialova (1985) je mlada slovenskd autorka, ¢erstva drzitelka
doktoratu na VSVU v Bratislavé a laureatka prestizni ceny za kresbu Jer-
wood Drawing Prize ve Velké Briténii. Autorka ma osobity kreslifsky
jazyk, pouziva jasnou a vyraznou linii. Jeji odvazny rukopis, blizky ko-
miksové kresbé, podporuje riznorodou povahu naméta, které si vybira
a které zobrazuje. Pracuje hlavné s figuralnimi motivy, které ndm zpro-
stfedkovavaiji jeji zvldstni mytologii, zazZitky, vizudlni vjemy z interneto-
vych subkultur, pocit nudy, apatie v kontrastu s rychle se ménicim lon-
dynskym velkoméstskym prostiedim, ve kterém dlouho Zila. Ve svych
kresbach se neboji narusovat perspektivu, pfirozenou hierarchii vidéné-
ho a s kreslenymi motivy zachazi jako s volné plynoucim textem. Uklada
je na sebe a vedle sebe, vrstvi, zmensuje a zvétsuje, podrizuje je potre-
bam své vypovédi. Efektivné pracuje s relativitou ¢asu a prostoru ve ,vy-
pravéni” svych predstav a pomoci mixovani zdrojl z ,vysokého uméni”
a fotografii z mobilniho telefonu, socidlnich siti a internetu.

Svetlana Fialova prosla nékolika stadii pfi formalni praci na kresbé. Na
pocatku své tvorby, v souvislosti s grafikou, kterou studovala, se zajima-
la spiSe o techniky a zpUsoby kresleni, ilustrace a tisku. Zacinala linoryty,
které pokladala (také) na podlahu galerie (Project for 1k15 gallery, 2009),
site-specific malbami na stény ¢i malbou fosforem na chodnik v out-
doorovém kosickém prostredi (La Nuit Blanche, Kosice, 2010). Jeji kolazo-
vité uvazovani se projevilo i v dalsich pracich, ve kterych linoryty kom-
binuje s malbou sprejem nebo s fotografii, object trouvés ¢i objekty,
které stavi pfimo z linoleovych podkladi. Aplikovala také kresbu ¢ernou
niti na sténu a ve spolupraci s Vérou Mi¢kovou vytvofila sérii tapiserii.
Bohatd skala pristupl svéd¢i o autorciné chuti experimentovat a obje-
vovat nekonven¢ni zplUsoby zobrazovani. Momentalné se vraci k papiru
jako ke klasickému podkladu pro kresbu, a $tétci ¢i spreji s barevnym
akcentem.

Kresba pro ni pfedstavuje pfimy, rychly a autenticky moment zazna-
menavani. Objevuje se u ni casto kresba, kterd je vlastné malbou nebo
grafikou - podle toho, jaky nastroj zvoli. Co vsak spojuje jeji tvorbu je
pravé vyrazna linka, typicka pro kresbu, a inklinovani ke skicovitému za-
znamu (jako je skicovity a rychly ,dnesni” zivotni styl).

Selfie Il (Circle the Drain), tus na papiie, 206 x 150 cm, 2014
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Heroes, kresba na papite, 21 x 30cm, 2005
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MIRA GABEROVA
Slavomira Ondrusova

Mira Gaberova (1979) se pohybuje v rlznych vytvarnych polohach. Je
lauredtkou Ceny Oskéra Cepana 2012. Vénuje se videu, objektu, pracu-
je s instalaci, blizké jsou ji také malba, fotografie a kresba - médium,
se kterym intenzivné pracuje a intermedializuje ho. Vétsina jejich praci
jsou z urcitého hlediska i performativni gesta, ¢asto s pfesahem do par-
ticipativni akce, videa ¢i public-artu, anebo, pravé naopak, introspektiv-
né reaguji na izolované podnéty z autorc¢ina osobniho zivota.

Kresba tvofi dulezity vyjadiovaci prvek v celé linii jeji tvorby, objevu-
je se u ni jako stopa na papiru uchovavajici ideovy zdznam, finalni dilo
ve své celistvé vypovédi, prostiedek vyrovnavani se s kazdodennosti
a zivotnimi uskalimi, anebo ji pouziva jako nastroj komunikace silnych
osobnich zazitkd smérem k divakovi.

V jejich starsich kreslenych pracich (Heroes, 2005 a lkea, 2006) se ob-
jevuje humorny prvek. Mira Gaberova experimentuje a hraje si se za-
uzivanymi vizualnimi ikonami - ndvod na sloZeni ndbytku z lkeje bere
jako omalovanku a kreslenim se snazi privlastnit si objekty. Nebo knizni
reprodukce antickych soch hrdin(, kterym navraci muznost tim, ze je
dokresluje ve snaze zménit nase zauzivané vidéni véci. V dalSich dilech
se inspiruje flérou - rostlinstvem, které kresli, stfiha, a tak mnozi (Cut out
Flora, 2004). Zndmé jsou i jeji vrstvené ¢asové kresby, ve kterych kopiru-
je rdznorodé motivy (Copy Drawings, od 2007).

Urcitym zpUsobem flora, reprezentujici Zivost, vitalitu a rist, ale také
smutek ¢i vzpominku, ji fascinuje dodnes. Ve svych poslednich pracich
I have become a mirror, All Flowers of the World for the One, 2014) kresli,
otiskuje, mnozi rGze a ,vSecky kvéty svéta” a tak se, v intimnim proce-
su kresleni, vyrovnava se ztratou vlastni matky. Sklddané papiry pfitom
samy vytvareji objekty - kvéty na sténach, které vystupuji do prostoru
a tim se o to vice divaka dotykaji.

Studium:

2000-2006 Vysokd Skola vytvarnych uméni v Bratislavé, Slovenskd republi-
ka (Ateliér malby a novych médii Daniela Fischera)

http://miragaberova.org/com

123



X tuh do pentelky v doske pantografu i,
detail, fotografie: Dominika Jackuliakovd

Bez podkladu, z vystavy CZXSK v galérii
Gagarinka, Bratislava, 2015, fotografie:
Adam Sakovy
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JURAJ GABOR
Slavomira Ondrusova

Juraje Gabora (1985) zajima Siroka skala prace s vizualnim obrazem -
od bodu vzniku, pfes vystavbu, nadstavbu, obsah, kompozici az po di-
vackou interpretaci. Zabyva se tim, jak a co ¢lovék pozoruje, vidi a vnima.
V jeho tvorbé je také dulezity fenomén mista. Pro Ucely poznévani pro-
storu, ve kterém tvofi, vyuziva kromé map, schémat a ptdorysU i vlastni
télo. Juraj Gabor pro své vyjadieni vzdy voli vytvarné médium v zavis-
losti na konkrétnim problému. Nejlépe se mu to dafi pomoci instalace,
a to prostiednictvim sochy, objektu, performance, videa ¢i kresby. Ta je
pro néj pozndvacim nastrojem rlznych jev(, kterym se snazi porozumét
(soubory kreseb Graddcia, 2013 a Vinenie, 2014). Prostfednictvim kresby
zaznamenava ideje nebo nacrtava budouci objekty.

Kresby Juraje Gabora, jakkoliv se zdaji byt ,pfipravné”, coz v tomto
pfipadé znamend technicky zdatné a pfipravené pro daldi postup, pre-
sahuji definici kresby jako technického média. Je to zpusobeno tim, jak
se k nim autor stavi a chova, jsou rovnocenné s jeho ostatnimi pracemi
detailnim zpracovanim a pfisnou preciznosti. Védomé se snazi o ocis-
téni dila od moznych stop ruéni prace a tuto predstavu uskutecriuje az
do stadia, kdy je zasah ruky skoro neviditelny a oko divaka v rozpacich.

Pouzivani pauzaku a rysovaciho pera ¢i pentilky je pro néj typické. Vy-
uziva tedy nastrojl, které najdeme u konstruktérd, architektl, designé-
rd. Kresli ,designérsky”, zajima ho konstrukce a fungovani stroju, jevi
a systému. Plynule dokdze pfechazet z plochy papiru do prostoru, at
uz fyzickym budovanim svych konkrétnich navrhd nebo pfenesené po-
moci atypickych stavebnich materialQ, tedy grafitové tuhy z pentilky. Tu
zapichuje do desky pantografu v urcité hustoté a vytvari ndhodné vzni-
kajici strukturu vpicht po pfipinaccich, anebo do kousku ¢ervotocivého
dreva, kde diry zaplfuje pravé grafitovou tuhou (Bez pozadia, 2015).

Autor(iv pomérné slozity vytvarny jazyk ¢asto vyzaduje soustredéné
¢teni a pohrouzeni se do jeho dél. V idedlnim pfipadé muze jeho dilo
vyvolat uvédoméni si sebe sama.

Studium:

2005-2011 Viysokd $kola vytvarnych uméni v Bratislavé, Slovenskd republika
(Ateliér prostorovych komunikaci + Antona Cierneho)

www.works.io/juraj-gabor

Vinenie, kresba technickym perem na papire, velikost A2, 2014,
fotografie: Dominika Jackuliakovd

X tah do pentelky v doske pantografu ll, pohled do instalace vystavy Divka pfed domem, Krajskd galerie vytvarného uméni ve Zliné, 2014,
fotografie: Dominika Jackuliakovd
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PAVLA GAJDOSIKOVA
Viktor Cech

Pavla Gajdosikova (1980) je absolventka prazské AVU v Ateliéru Vladi-
mira Skrepla. Ve svych kresbach, malbach a instalacich se ¢asto dotyka
otazky architektury jak ve smyslu zachyceni architektonickych forem,
tak také z hlediska uchopeni obytného prostoru jako ramce, jejz oby-
vaji nase téla v nasi kazdodenni existenci. Zatimco ve starSich malbach
se vénovala predevsim zachycovani konkrétnich architektonickych dél
a prostiedi, jeji novéjsi prace casto vedle kresby presahuji i do prosto-
rovych forem instalace a rozebiraji spise obecné vlastnosti architektury
a méstského urbanniho prostoru (Habitat, 2011). Svét jejich kreseb je
pfedevsim pravé onim intimnim mistem pobytu lidského téla, to samot-
né se ale v jejich pracich nevyskytuje. Plochy jejich kreseb plni rdznorodé
vsedni fragmenty domacnosti a pfedmétd, s nimiz sdilime ndas prostor.
Akcentovanim téchto viednich objektl se jeji prace nékdy pfiblizuje az
otazce hranice fetise, ohledavani specifickych vlastnosti blizkého pred-
métu. Ono intimni, blizké, vnimané z obdobné osobni perspektivy se
zde stava cilem zostfeného pohledu autorky. Vysledkem zde ale neni
pouhy realismus, autorka tuto svoji ,vécnost” kombinuje se stfidmym
vyuzitim zakladniho vyjadiovaciho prostiedku kresby, totiz linie. Ta je
zde ve své roli akcentovana vyuzitim vyrazné a jasné ohrani¢ené sto-
py cerné fixy, kterd se stala zakladnim konstrukénim prvkem autorcina
vyjadfeni. Soubory jejich kreseb tim ziskavaji jistou miru distance, kde
zminéna vytvarna technika umoznuje jakysi strukturovany pohled pres
zaluzii do intimniho svéta drobnych redlii za ni.

Studium:

1999-2005 Akademie vytvarnych uméniv Praze (Ateliér malifstvi Vladimira
Skrepla a Jitiho Kovandy a Ateliér novych médii Veroniky Bromové)

www.pavlagajdosikova.com

Ze série | am staring at the corner, kresba na papife, 30 X 42 cm, 2006-2010
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Ze série A, propiska na kanceldrském papire
A4, 35 kreseb, 2013

Ze série Tatkovy vyroky, propiska na kance-
Ildiském papire A4, 102 kreseb, 2005-2006

Studium:

2004-2007 Vysokd $kola umé-
leckoprimyslovd v Praze (Ateliér
intermedidlini konfrontace Jifiho
Davida)

1998-2004 Fakulta vytvarnych
uméni Vysokého uceni technického
v Brné (Ateliér grafiky Margity Titlo-
vé-Ylovsky)

www.petraherotova.com
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PETRA HEROTOVA
Anna Vartecka

Petra Herotova (1980) je ¢eskd vytvarna umélkyné, ktera se takrka vy-
hradné vénuje médiu kresby. Vsazuje ji do neobvyklych forem, jakymi
jsou objekty, instalace a performance, anebo ji kombinuje s textovym
komentarem, systematicky si viak udrzZuje urcity nezaménitelny ruko-
pis. Vyznamna ¢ast jeji tvorby se vénuje konfrontaci klasické kresby
s rznymi problematickymi aspekty technické a mechanické reproduk-
ce. V jejich dalsi kritické analyze objevuje opét prostrednictvim kresby
absurdni feseni, kterd ¢asto prekracuji tradi¢ni ramec kresby, zaroven
viak osciluji i na hranicich vaznosti a vtipu (série A, 2013; Spinning, 2007).
Bézné pouzivda barevné propisovacky, aby jimi hyperrealisticky prekres-
lila obalové designy, a prezentuje je jako autonomni kreslené originaly
dUstojné zaramované na sténé (cyklus Rdzné druhy, od 2008). Autorka
vynaklada obrovské usili na to, aby obsahové zcela prdzdny motiv povy-
sila na predlohu k uméleckému zpracovani. Védomeé tak popird umélec-
ky motiv sdm pro sebe, zaroven zpochybrnuje jakykoliv medialni pfenos
a reprodukéni technologie a relativizuje jejich hodnotu.

Dalsi linie dila Petry Herotové vychazi z jejiho nejblizsiho okoli, pfi-
¢emz autobiografické aspekty ve své tvorbé posouvad smérem k obec-
né&jsim sociadlnim vypovédim. Kresbu vnima jako médium, jehoz pro-
stfednictvim se da adekvatné vyjadfit schematismus lidskych ¢&innosti
a procesU, které se v urc¢itém obdobi a v jistych souvislostech jevi jako
problematické. V téchto cyklech pouziva kresbu, ktera je svou povahou
vyrazné odlisnd od predchazejicich realistickych prepisd. Evokuje for-
mu kreslenych gagu ¢i anekdot. Cykly Tatkovy vyroky (2005-2006) a Po-
hledy z Blanska (2008-2009) jsou postavené na zkratkovité kresbé a na
doprovodném citovaném textu. Petra Herotova laskavym, empatickym
a vtipnym pfistupem sleduje a interpretuje muzsky svét, konfrontuje
jeho schémata s tim, jaké stopy zanechavaji v jejim Zivoté Zzeny, dcery,
matky. Stereotypy riznych spolecenskych roli autorka podrobuje kriti-
ce, pricemz pro vysledné feseni jejich dél byva klicovy pravé netradi¢ni
postkonceptualni presah kresebného média.

Pohled do vystavy AAAA (s Janem Ndlevkou), Galerie 35 m2, 2013, foto: Petra Steinerovd

Pohled do vystavy Bis bald!, Kunstmuseum Bonn, 2014, fotografie: Reni Hansen
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MARKETA HLINOVSKA
Lenka Sykorova

Markéta Hlinovska (1978) je autorkou s typickym zaujetim prepisem
redlného svéta do obsahovych zkratek a zjednodusenych vyrazovych
forem. Jeji tvorba balancuje na hrané redlného a fantazijniho svéta.
Tvorbu vnima jako soucdst zivota, jako zplsob komunikace. Vizual-
né komentuje déni kolem sebe. Soustfedi se na zastaveni a zachyceni
momentu tady a ted. Vyrazovym prostfedkem je pro ni kresba ve své
podstaté linie, kterd ji umoznuje rychly zaznam a zjednoduseni reality.
Markéta Hlinovska ve svém dile pfesahuje do experimentalni roviny (3D
instalace, sablony, plastové folie atd.). Jeji vyjadiovaci formy odkazuji na
fragmenty kazdodenni reality. Své prvni stiikané Sablony udélala jiz na
studiich na prazské Akademii vytvarnych uméni, kdy si v méfitku 1 : 1
vytvofila prepis realné kuchyné, kterou si nastfikala na netkanou textilii.
Technika ji tak umoznila zpfedmétnit véci, které postradame nebo po
kterych touzime, aby si navodila iluzi domova v novém prostiedi zahra-
ni¢ni staze. Prinik déju do vnitiku zemé a na jejim povrchu pak dovedla
mistrné prevést grafickou technikou vyfezavani do cerné félie na vysta-
vé Podzemi ve Vernon Projektu v Praze v roce 2009. Tato jeji poloha dila
nepostrdda humor a nadsazku a dokazuje jeji smysl pro grafické mysleni
a praci s galerijnim prostorem.

Jeji dilo je zalozeno na grafickych principech a ma blizko k ilustraci,
protoze Markéta Hlinovska se rada stavi do role vypravécky pribéhd. Au-
torka si ¢asto klade existencialni otazky, jejichz odpovédi pak symbolic-
ky vytvarné zhmotnuje na pozadi prolinani zvifeciho svéta do lidského
pomoci personifikovanych zvifat. Tak tomu bylo na vystavé Nikdo nevi,
co se tady stalo v Altdnu Klamovka, 2014. V posledni dobé se jeji dilo
posouva z obecné roviny do osobni.

Studium:

2002-2008 Akademie vytvarnych uméniv Praze (Ateliér grafiky Jifiho Lin-
dovského)

www.hlinovska.com

Z cyklu Kridla jsou v perfindch, galerie k.art.on, Praha. akvarel na papire,
Kmen, sprej na papirové roli, 9 x 125 cm, 2012 cerné papirové sablony, 2014, fotografie: archiv autorky
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Salamandry, kiida na tabuli, animace, 2012,
fotografie: Jewgeni Roppel

Studium:

2009-2014 doktorandské studium,
Vysokd skola vytvarnych uméni

v Bratislavé, Slovenskd republika (Ka-
tedra intermédii a multimédii, Anna
Daucikovd)

2008-2010 Vysokd skola Muzickych
uméni'v Bratislavé, Slovenskd re-
publika (Katedra animace, Frantisek
Jurisi¢, Vladimir Mdlik)

2000-2008 Vysokd $kola vytvarnych
umeéni'v Bratislavé, Slovenskd repub-
lika (Architektonickd tvorba, Imro
Vasko, Pavol Paridk, Jan Miroslav
Bahna, Grafika a jind média, Vladi-
mir Popovic, Intermédia a multimé-
dia, Anton Cierny)

www.krajcovadaniela.com
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DANIELA KRAJCOVA
Slavomira Ondrusova

Daniela Kraj¢ova (1983) se ve své tvorbé vénuje pfedevsim tématim
se socialnim podtextem, kterd formalné zpracovéava v ru¢né kreslenych
ilustracich a animovanych filmech, interaktivnich instalacich ¢&i rznych
participativnich projektech. Umélecké projekty Daniely Kraj¢ové a celou
jeji tvorbu doprovazi intenzivni zdjem o osudy jednotlivcy, ¢asto v sou-
vislosti s jejich problematickou situaci z historického, politicko-pravni-
ho, kulturniho nebo socialniho hlediska. Kresba se v jejim podani stava
kritickym nastrojem, kterym pfipomina negativni udalosti nasich déjin,
ozivuje osobni vzpominky a pamét konkrétnich lidi vkladanim kresle-
nych komentar (¢asto pohyblivych ¢asti) do redlného prostredi (static-
ké obrazy) a tvofi tak jakési alternativni formy pamatnikd. Zaroven ale
také upozornuje i na aktualni problémy marginalizovanych skupin oby-
vatelstva, ve kterych se soustfeduje na problematiku za¢lenéni Romu
(napf. projekt Karavan, 2014) nebo imigrantli do spole¢nosti (ManualSK:
Storyboards, 2014).

Kresba v tvorbé Daniely Krajcové hraje dllezitou roli, ma dokumenta¢-
ni a zaznamenavaci funkci v inicia¢ni, pamét odkryvajici fazi, a ve fina-
le je to prostredek mnohovrstevnatého vizualniho a estetického vjemu
odkazujici k problému rozebiranému v konkrétnim dile. Autorka cilevé-
domé pracuje s vizudlnimi a produkénimi vlastnostmi kresby a materia-
10, kterymi a na které kresli. Pouzivani vrstev pokreslenych pauzaku spo-
le¢né s ordlnim zdznamem v animaci (Znic¢ené fotografie, 2015) divakim
evokuje jakoby zamlZzovani vzpominek trvanim ¢asu, nejasné rozpomi-
nani se, relativitu nahlizeného. Animaci kfidou na ¢ernou tabuli, smyvani
a prekreslovani (Misto pro hosta, 2014) vyuzila jako prostredek rychle se
ménicich utrzkl z konverzace u Stédrovecerniho stolu s hostem z Afriky
k tomu, aby poukazala na rozdily a podobnosti jinych kultur. Kazdoden-
nim kreslenim lidi pracujicich na trhu v Mexiku - aktivni tcasti na chodu
trhu - (Mercado Morelo, 2011) se snazi zpfitomnit a zaznamenat mist-
ni atmosféru, kterd se zméni zbourdnim trhu a naslednou vystavbou
supermarketu na tomtéz misté. Pouzivani téchto a dalSich kreslifskych
principl ukazuje na zralost formalniho vizualniho vyjadfovani. Jeji za-
ostfeni na Casto kontroverzni témata, kterd divakiim zprostfedkovavaji
velmi potiebny ,reality-check”, pfinasi schopnost vypointovat obsah.

Thay are angry il | have mon clionts,
Twill rather shop in the supanmarket,

Thay bring this commodity for me from USA

One strest devides the dangerous neighbourhood from the safe one.
Before | cleaned the toliets, | carried the water in the bucket.

Marketplace Morelos, kresba na papite, animace 13:06, 2011
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VACLAV MAGID
Viktor Cech

Vaclav Magid (1979) je na ceské umélecké scéné ponékud vyjimecnou
osobnosti. Vedle své pozice aktivniho umélce je také ¢inny jako teoretik
a kurator sou¢asného uméni. Tomu odpovida i jeho vzdélani, které zahr-
nuje vedle studia na uméleckych Skolach také studium filozofie. Mezi z&-
sadni otdzky, které fesi jak ve své umélecké, tak také teoretické praxi pa-
tfi otdzka politicnosti umélecké tvorby, kofeny soucasné situace v teorii
i praxi modernismu atd. | kdyz vétSina autorovych uméleckych praci
je i diky tomu spise konceptudlniho, moznd by slo fici i intelektudlniho
razu, ve velké ¢asti z nich se uplathuje i vytvarna slozka, vychazejici rov-
néz z autorova plvodniho klasického vytvarného Skoleni. Zatimco v né-
kterych z nich pouzil techniku realistické malby (napfiklad Alegorickd
krajina, 2011), je$té vyraznéji se v jeho pracich vyskytuje kresba (napfi-
klad Situations, 2009, kde kresba hraje spise ilustrativni roli doprovaze-
jici text, nebo From the Aesthetic Education Secret Files, 2013, kde ziskava
volnéjsi pozici, kterd je oviem také zasazena do narativni linky autorova
vypravéni). Zminéna pfitomnost narativniho pfistupu, ¢i nékdy i pra-
ce s odkazy symbolického charakteru vedle sebe ¢asto paralelné stavi
vyjadfovaci schopnosti kresby a textu (napfiklad Atlanti, 2010), jakoZzto
doplnujicich se moznosti vyjadieni. Ona klasicka vychodiska autorova
Skoleni se projevuji v preciznim technickém podani kresby, vychazejicim
z tradi¢niho akademického realismu. Pro autora je i proto adekvatnim
partnerem v jeho préci s textem jako precizné formulovanou myslenko-
vou strukturou. Jista rigordznost, kterd v tomto ohledu z praci Vaclava
Magida na divédka nepochybné pUsobi, je vsak ve vysledku posunuta do
pfesné zacilené pozice pfitomnosti jisté davky ironie.

Studium:

2008-2013 Filozofickd fakulta Univerzity Karlovy v Praze (obor Filozofie)
2001-2006 Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze (Studia
humanitni vzdélanosti)

2003-2005 Vysokd skola uméleckoprimyslovd v Praze (Ateliér socharstvi
Kurta Gebauera a Ateliér intermedidlIni konfrontace Jifiho Davida)
1999-2001 Akademie vytvarnych uméni v Praze (Ateliér malifstvi
Zdenka Berana a Ateliér vizudIni komunikace Jifiho Davida)

www.vaclavmagid.com/

Atlanti, akvarel, vystfihovdnky,
29,7 x 42 x 29,7 cm, 2010

Z tajnych slozek estetické vychovy, tus, akvarel, 39,5 x 52,5 cm,
39,5%x42,5cm, 2012-2013
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ISO 216, instalace, bily provdzek, 2014, foto-
grafie: Bruno Lopes
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JAN NALEVKA
Eva Mrazikova

Tvorba Jana Nalevky (1976) se déje ve dvou liniich - v jedné se autor
vyjadfuje angazovanym zpusobem a zkoumad kazdodenni manipulace
naseho svéta, medialni realitu globalizované spole¢nosti nebo se kritic-
ky dotykd samotné instituce uméni. Tato linie jeho tvorby je realizovdna
prostfednictvim instalaci, digitdlni manipulované fotografie nebo pro-
stfednictvim technologickych experimentu s pocitacovymi strategiemi.
Druha linie Nalevkovy prace predstavuje kresebné cykly konceptualni-
ho charakteru, které mnohdy prozkoumavaji samotné médium kresby
na jeho dien. | v této linii se objevuje tematika kazdodennosti, banality
a nekonecnosti. V jednom z kresebnych cykld autor napfiklad pokryval
plochu obrazu soustavnym srafovanim grafitové tuhy postupné vsemi
tvrdostmi. Vysledkem byly monochromni plochy grafitové ¢erni lisici se
jemnym valérem antracitové, kterd dovolovala nebo skryvala jednotlivé
tahy. Podobné pokracoval Nalevka ve zkoumani dalsiho kresebného na-
¢ini - kulickovych propisek. Nalevkovy kresby tohoto obdobi se vyjad-
fuji nejen k véednodennosti obycejné prace (kategoricky), ale znamenaji
také uvazovani o konecnosti/nekonecnosti, serialité a opakovani umé-
leckého gesta, procesu a dila samotného.

Tvorba Jana Nalevky se posouva dale smérem ke zkoumani prazdné
plochy (a prostoru) na strané jedné, a ke zkoumani vlastnich fyzickych
a psychickych limitQ v souvislosti s tviré¢im procesem na strané druhé.
Ve svych pracich z pozdéjsich let vytvéri rukodéIné pomocné linie linko-
vanych nebo ¢tvereckovanych papiru, které jsou na prvni pohled k ne-
rozeznani od téch strojové vyrobenych. Cykly maji rlizné varianty - v né-
kterych linkuje ¢isté papiry, v jinych pouzivd zdznamové lepené sesity,
mezi jejichz natisténé linie dorysovava své vlastni. Tento mechanicky
proces je provadén na hranici Unosnosti a obsahuje v sobé na jedné
strané zminénou meditativnost hranicici s obsesi, v druhém planu pou-
kazuje na nekone¢nou neuzavienost uméleckého gesta, stejné jako na
moznou zbyteénost lidského konani tvaFi v tvar velikosti svéta.

Studium:
1994-2000 Fakulta vytvarnych uméni Vysokého uceni technického v Brné
(Ateliér konceptudlnich tendenci/Ateliér intermédii - Peter Rénai, Petr Kvica-

la, J. H. Kocman, Ateliér kresby - Vdclav Stratil)

http://jan.nalevka.sweb.cz

Myslenky modernich sochafd, xerox, kresba modrou propiskou, kanceldisky papir, formdt A4, 302 ks, 2013, fotografie: Martin Poldk

. (tecka), kresby modrou propiskou,
papir, 150 x 170 cm, série 9 ks, 2011,
fotografie: Martin Poldk
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Trees architecture, kombinovand technika:
plast, fotografie, 2012

et T o By
w4y I s et

Malus Demestica (Jan Steklik), kombi-
novand technika: drevo, ctyfi stromky
jabloné obecné (malus domestica),
2015, fotografie: archiv autora

138

LIBOR NOVOTNY
Romana Vesela

Libor Novotny (1979) pUsobi v Ostravé, kde porada festival Kukacka,
zalozil Galerii Kaluz, ale predevsim pUsobi jako odborny asistent v Atelié-
ru kresby spolu s vedoucim Josefem Darikem na Fakulté uméni Ostrav-
ské univerzity v Ostravé. V tomto ateliéru se studenti i pedagogové vé-
nuji kresbé jako vychozimu bodu, ktery se mlze a nemusi systematicky
rozvijet do dalSich médii. Kresba je zde nastrojem vytvarného mysleni
a v procesu tvorby dila se m{ze dale proménovat.

Stejnym zplsobem chépe a uplatiuje ve své praci kresbu i Libor No-
votny. Je zac¢atkem procesu vizuadlniho mysleni, jenz se v jeho dilech vel-
mi Casto pretvafi do socharskych intervenci. Libor svymi dily nejcastéji
vstupuje do vefejného prostoru, kde vytvafi prekvapivé, neskutecné
i ironické situace a pracuje s konkrétnimi podminkami a moznostmi pro-
storu, na které se soustredi. V jeho intervencich se ¢asto objevuje text,
jako v pfipadé dila Amen (2012), kde se postupnym vysychanim kaluze
objevuje tento existencialni napis. V dile Zafizeni (2006) vrha cerny napis
Black stin White a u intervence Fandime nasim (2007) jako by nad vcho-
dem stadionu Baniku vyrostla vétev ve tvaru slova Sparta.

Linie a pfirodni materialy, s imitaci rstu mimo jejich moznosti nejen
v méstském prostredi, pouzil pfi intervencich miniaturnich struktur im-
plantovanych na méstskou zelen v ulicich Manhattanu a v Central Parku
v New Yorku - Flower Architecture, Tree Architecture, Puddle Architecture
a Squirrel Architecture, 2013.

Chyby v matrixu, absurdni situace popirajici fyzikaIni zakony a pokou-
Seni pfirodniho rastu vychdazejici z konkrétni atmosféry, mista i nabize-
nych moznosti jsou projevy, kterymi Libor Novotny zkousi nasi ostrazi-
tost. Zaroven ndas provokuje k novému promysleni véednich okamzik,
ze kterych vytvafi zazitky a pfipomina ndm, ze nase vnimani, nazory
i prostredi nejsou zdaleka tak samoziejmé a jasné, jak se zdaji.

Studium:

2009-2014 doktorandské studium, Fakulta uméni a designu Univerzity J. E.
Purkyné v Usti nad Labem

2005-2007 Institut pro uméleckd studia v Ostravé (Ateliér intermedidlniho
umeéni)

2002-2005 Institut pro uméleckd studia v Ostravé (Ateliér volné grafiky)

Jak nakereslit horizontdlu Il (20 dkg Serry, 30 dkg Kintery), kombinovand technika: pingpongovy micek, silon, vysavac, sololit, drevo, 2015,

fotografie: archiv autora
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Nékteré véci unikaji, instalace, 150 cm dél-
ka tyci, Zelezo, 3x, 2012, fotografie: Tomds
Soucek

Studium:

2006-2011 Akademie vytvarnych
uméniv Praze (Ateliér intermedidlni
tvorby Jifiho Prihody a Ateliér hostuji-
ciho pedagoga Zbigniewa Libery)
2010 Cooper Union, New York,

USA - semestrdlini stz

http://janpfeiffer.info
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JAN PFEIFFER
Lenka Sykorova

Jan Pfeiffer (1984) ve své tvorbé intenzivné zkoumd vztah ¢lovéka
k prostoru. Hlavni je pro néj myslenka, kterou se snazi dobre uchopit,
a to rliznymi médii. Vyjadfuje se jak kresbou, tak i animaci, objektem, in-
stalaci a videem. Spojujicim ¢lankem je tvaroslovi, podoba véci ve vzta-
hu k vyznamam, tzv. politikum kazdodennich véci. Jan Pfeiffer zkouma
mechanismy, které ovliviuji svét kolem nas. Kupfikladu se soustredi na
interpretaci a symboliku oblouku v historickém a sou¢asném kontextu.
Socidlné-kulturné-politické vztahy autor umi mistrné intermedialné pre-
vést do uceleného symbolického systému formou jednoduchych zkra-
tek - linii. A v tomto procesu mu slouzi médium kresby nejlépe, protoze
pokud chce témto vztahlm pfijit na kloub, pak kresba mu umoznuje
rychle se vyjadfit jak formou skici, tak v pohybu - animaci nebo v pro-
storu - objektem ¢i inscenovanou choreografii.

Kresbu vnima jako autonomni vytvarné médium, které v poslednich
letech infiltrovalo do vsech moznych uméleckych disciplin. V jeho zacat-
cich ho nejvice ovlivnilo dilo Jihoafricana Williama Kentridge. A to pre-
devsim v jeho zajmu o kresbu v pohybu s gestickym nasazenim. U Jana
Pfeiffera je v3ak jesté dllezité jeho postkonceptudini mysleni, kdy si za-
mérné dava urcité mantinely a tim si proces tvorby ztézuje. Klade duraz
na naruseni sebekontroly a dodrzovani pravidel, aby mu vznikla kres-
ba nezatizena formou, ktera je pod diktatem jejiho tradi¢niho chapani
vztahujiciho se k historii uméni. Rad se tak pohybuje ve vzduchoprazd-
nu, kdy si hraje hru mantineld, které mohou byt tfeba dané pravidly ry-
sované kresby podle paméti nebo fantazie. Zde se tieba objevuje zdjem
o kresebny zdznam mésta Sofie, ve kterém autor predtim nikdy nebyl
a pfi jeho tvorbé kresby-animace pod pfisnym informaénim embargem
odhaduje jeho redlnou podobu - dilo Pfedtim nez jsem tam byl, 2008.
Nebo kdyz vzpomina na mista v dile Vse pfichdzi ze tmy, 2014, kde jiz byl
a se zavdzanyma ocima bilou tuzkou na ¢erném papire vytvafi sérii 300
kreseb na hrané automatické kresby a racionalni kontroly. Co je viak ob-
divuhodné, ze i pfi téchto ztizenych podminkach vznikaji kresby, které
si udrzuji raciondlni pravidla méritek, ahld a perspektivy. Ty jsou totiz jiz
zakofenény v autorové podvédomi akademickym vzdélanim.

Nékteré véci unikaji, snimek z videa, aktér Jan Pfeiffer
nejstarsi, 2012

Okdzald abstrakce, snimek z videa 8:40, 2014

Opérné body Il, performance v Slezském muzeu Katovice v ramci projektu Metropolis

Support, snimky z videa 2:06, 2015
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Bez ndzvu ll, olej a pigment na styroduru,
cca40x30cm, 2015
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RASTISLAV PODHORSKY
Slavomira Ondrusova

Malby Rastislava Podhorského (1990) maji kresebny charakter a z kre-
seb, tedy z ,jednotlivosti” nebo ,zarodkd” (jak nazyva své pfipravné
kresby) vykracuji zase k malbé. Podstatny moment v jeho tvorbé je ne-
ustald snaha o formulaci a pfenos myslenky do vizudlniho svéta pro-
stfednictvim pfiznaénych, takika jednoduchych kompozic s ne¢ekanou
.Zapletkou”,

Hlavnimi aktéry jeho obrazll jsou obycejni, neexcentricti lidé Zijici
svUj kazdodenni Zivot v anonymnich prostiedich. Na obrazech jsou ¢as-
to zobrazeni v urcité konkrétni, mozna na pohled nepfirozené poloze
nebo situaci, ktera je vytrhava z bézného chodu véci a dne. Najednou
se ocitaji zastaveni, nehybni, kdesi ,uprostfed” kazdodennich ¢&innosti
a provadéji ,zvlastni” ukony.

Vyvoj jednotlivych sérii a jejich samotné kresleni/malovani je u Rasti-
slava Podhorského komplexni myslenkovy a fyzicky proces. Jeho tvor-
ba pfirozené vychazi z vnitiniho dialogu se sebou samym, otézky, které
klade a na které se snazi nachazet odpovédi nam sice nejsou dokonale
a doslova odhalené, ale skrze obrazy k nim mame ,nakro¢eno”. Jako by-
chom je méli nékde v sobé, lezi ndm na jazyku, ale neumime je vyslovit.
V dialogu autor pokracuje i v momentu fyzického kresleni ¢i malovani.
Prozivani vypodobnéného, redlny dotyk s matérii (myslenka se dotkne
empirického svéta) je dulezitym aspektem jeho prace.

V sériich kromé figur zobrazuje také objekty, ¢i ,véci” bézného pouzi-
ti — dvere, stoly, okna, kreslo, které podporuji zvlastni situace, a chleba
nebo pep¥, které jsou metaforami. V poslednim souboru dél s nazvem
(S dychom po koreni, 2015) se inspiroval basnickou sbirkou Korenie od
Jana Ondruse. Z pfitomnosti pepfe na obrazech, ktery se velmi poma-
lu rozptyluje a sype z rukou, tasky, anebo je umistén na hromédce, se
da tusit interpretace rdznymi zpUsoby. Muze to byt zapomenuty prvek
v tasce, nasbirana hromada prazdnoty nebo poklad. Dulezita je zde in-
terakce s osobou na obraze a citlivost divaka.

Studium:

2009-2015 Vysokd skola vytvarnych uméniv Bratislavé, Slovenskd republika
(Ateliér +-XXI Daniela Fischera)

Prdca, tuzka na papite, 29,7 x 21 cm, 2015

Gl EE Rt teldd ed e e

Oddych po koreni, olej a pigment na styroduru, 270 x 180 cm, 2015
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Z cyklu Vyslanci chaosu, tus, tuzka na
papire, 21 x 15cm, 2012
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DANA SAHANKOVA
Lenka Sykorova

Hlavnim vyjadfovacim médiem pro Danu Sahankovou (1984) je kres-
ba. Jeji kresby jsou rozpoznatelné velkym formatem a ¢ernobilym pro-
vedenim s bohatou vnitini strukturou. Pfedchazi jim dlouhodoby pro-
ces tvorby, kdy na jedné kresbé travi kuprikladu dva mésice. Na zac¢atku
tvofi zékladni skicu, kterou postupné vyviji a uréuje tak dalsi budovani
kompozice a celkovy format kresby. Posledni tahy jsou pro ni velmi dra-
matické, protoze pfi nich hledd celistvou formu daného vyjevu.

Obsahem jejiho dila je kazdodenni realita. Pfi studiich na prazské Aka-
demii vytvarnych uméniv ateliéru Jitky Svobodové si nasla dnes jiz dob-
fe rozpoznatelny autorsky rukopis. V letech 2006 az 2008 pracovala na
kresbach, ve kterych se vyporadavala jak se zvifeci Fisi, tak s tou lidskou.
Hledala zpUsob a prostor pro vlastni interpretaci svéta. Kresba Smec-
ka je autoportrétem, kdy autorka sedi mezi psy. Postupem casu presla
v kresbu Rodina, kde jiz byla obklopena rodinnymi pfisludniky, ktefi byli
pokryti srsti. Srst je kresbou pFitom velmi tézce zachytitelna. Pravé ona
nesnadnost se stala pro Danu Sahankovou vyzvou a diky ni buduje ve
svych kresbach prostor.

Vyuziva principu ¢ernych a bilych ploch, kdy bild v podkladu tvofi mis-
ta pro odrazeni svétla. Tento princip je pro vyklad jejiho dila velmi di-
lezity pfedevsim s odkazem na evropsky historicky kontext v malifstvi.
Ten nejvice ovlivnil dilo pro vystavu Odraz svétla, odraz tmy pro Altan
Klamovka v roce 2013, kde tvofila na dievénou desku se zlatym podkla-
dem, kterd odkazovala k sttedovékym pifedloham, kdy dochazelo k bu-
dovani prostoru v obraze nikoliv perspektivou, ale odrazem svétla od
zlaté podkladové plochy. Celkové je kompozice dila Sahankové zaloze-
na na skrumazi véci, lidi a zvifat, podivné prorostlych srsti. Mezilidské
vztahy, city, emoce na pozadi zvifeci smecky jsou pro ni inspirativnim
zdrojem. V jeji tvorbé se mlzeme setkat s oscilaci mezi realitou a fanta-
zii. Kresby Dany Sahdnkové jsou dobfe rozpoznatelné svym expresivnim
charakterem.

Studium:

2005-2011 Akademie vytvarnych uméni'v Praze (Ateliér kresby Jitky Svobo-
dové)

www.sahankova.com

Bez ndzvu VII-I, tus, zlaty akryl na pldtné, 200 x 140 cm, 2014
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Studium:

2008-2011 Akademie vytvarnych
umeéni'v Praze, doktorandské stu-
dium (Ateliér intermedidlni tvorby
Jifiho Prihody)

2001-2007 Fakulta vytvarnych
uméni Vysokého uceni technického
v Brné (Ateliér intermédii, Ateliér
malifstvi Petra Kvicaly)

www.matejsmetana.net
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MATEJ SMETANA
Lenka Sykorova

Matéj Smetana (1980) svuj postkonceptualni pfistup uplatiuje v in-
stalacich, v objektech, ve videich a v animacich. V jeho tvorbé kupf.
u animaci nalezneme zajem o nové uchopeni média kresby v kontextu
novych technologii (Je to jenom film, 2004). Vzhledem k tomu, Ze pro-
Sel i kratkym studiem estetiky na Filozofické fakulté Karlovy univerzity
v Praze, vnima teorii uméni a konceptudlni uméni v souvislosti s hlubsim
studiem filozofickych text( také jako dulezitou soucdst své tvorby. Ma-
t&j Smetana vystudoval na Fakulté vytvarnych uméni Vysokého uéeni
technického v Brné malbu. Zde se vykrystalizoval jeho rukopis vychaze-
jici z minimalismu, konceptualniho uméni a uméleckého vyzkumu. Jeho
principy tvorby jsou zaloZzeny na hledani novych moznosti a zpétném
sledovani, kde se objevuji spolecné prvky. Matéj Smetana si Casto kla-
de otazku: ,Co se stane, kdyz se ignoruje vyznam véci?”. Jeho dilo tak
odkazuje k procesu védeckého vyzkumu. Zajima se o hlubsi socio-kul-
turné-politicky kontext véci, které vytrhava z jejich pfirozeného prostfe-
di chapani. Tento princip uplatiiuje v hledani prostoru pro chybu a ve
vyznamovém posunu kupf. v dile Viajky (ceska, némecka, francouzska,
$panélska), 2003, kdy objekty svymi barvami a proporcemi vypadaiji jako
vlajky, ale prostfednictvim umélecké formy se z nich autor snazi odfiltro-
vat politicky a naciondlni kontext.

Animace a digitalni kresba je pro Matéje Smetanu vyzvou. Zkouma
hranice chapéni kresby mezi realitou a virtudlni realitou. Kresbu chape
jako predél mezi dvéma objekty, néco co urcuje tvary a je dikazem in-
teligence, proto ¢asto mluvi o ,uvazovani kresbou”, které je mnohym
vytvarnym umélciim velmi vlastni. Pomoci linii rozviji kontury tvart pre-
devsim pak ve svych animacich. Sekvenéni obrazy vychézejici zanimace
pak pfevadi do galerijniho prostredi, kde je jim vénovan novy vyznam
vnimani. Plotterové tisky predstavujici utopickou antickou architektu-
ru (Antika I, 2011) Ize chapat jako variaci na nové rozvinuti neomeze-
né struktury. Desifrovani dila Matéje Smetany je pro jeho tvorbu velmi
dulezité, protoze ndm jeho tvorba umoznuje podivat se na znamé véci
z nového uhlu pohledu.

Taylorismus 1, video, 16:9 HD, 20" smycka, 2013

Instruoval jsem pfdtele, aby si nacvicili sérii libovolnych jednoduchych
pohybu a opakovali je. Na zdkladé téchto pohybd jsem jim do rukou na-
animoval kresleny Gtvar. Série Taylorizmus tématizuje pracovni ¢innost.
Zajimd mé vztah mezi tayloristickou rutinou a frame-by-frame animaci,
mezi produkci vyrobki a sekvenci filmovych policek.

Jeskyné, 9x digitdlIni kresba, vyvoland jako fotografie, rozméry
L — e variabilni, 2015
' —_— Sekvencni fotografickd série krivkovych kreseb Jeskyné sleduje
e ‘1 ——————— — tektonicky proces nesmirné pomalého zaristdni jeskyné krdp-

niky aZ k Gplnému zaplnéni prostoru.

Prach, digitdIni kresba na papire, detail, 400 x 90 cm
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Starci u pramene, kresba uhlem na zdi,
videoprojekce, objekt, 2015, ze stejnojmen-
né vystavy, Galerie Kostka, Praha, fotografie:
Tomds Soucek

Studium:

Od 2014 Hochschule fiir Bildende
Kiinste (HfBK), Drdzdany, Némecko
2007-2014 Akademie vytvarnych
uméniv Praze (Ateliér malifstvi Vladi-
mira Skrepla a Jifiho Kovandy)
2012-2014 Staz HfBK, Ateliér Raula
Kerbacha a Ulrike Grossarth, Drdzda-
ny, Némecko

www.adelasouckova.com

ADELA SOUCKOVA
Lenka Sykorova

Adéla Souckova (1985) se intenzivné pohybuje na hrané média kres-
by, videoprojekce a performance. Jeji poloha je zaloZzena na archety-
palnosti, ritudlnosti, télesnosti a snaze dostat se prostiednictvim kresby
k nejpfiméjsimu socidlnimu sdéleni. Na rozdil od malby, ktera je mnoho-
vrstevnata a stala na zacatku jeji tvorby, je v kresbé schopna vyjadfit nej-
pfiméjsi sdéleni s vyuzitim toho, Zze technika kresby disponuje moznosti
redukovatelnosti reality. Adéla Souckova dokaze slozity myslenkovy mix
prevést do vytvarné formy s plnosti pocitd a zazitkd, které jsou prenosi-
telné na divéka silnym emociondlnim nédbojem. Pracuje s existencialni-
mi tématy - laskou a smrti, bytim ¢&i nebytim. Vyuziva klasické vytvarné
techniky, které kombinuje s kazdodennimi pfedméty, jako je napfiklad
popel, ¢aj, stara prostéradla, kterad zdédila po babicce atd.

Moment pfitomnosti a soustiedénosti je pro Adélu Souckovou kli¢ovy.
Zajima se proto o tradi¢ni vychodni myslenkové sméry, které uchopuje
v rdmci zdpadnich vyrazovych prostiedku. Kupf. k ¢inské kaligrafii ji vedl
zdjem o kresbu. Zde pracuje se stavem mysli, ze které dostava impul-
zy k tvorbé. Soustredi se na moment pfitomnosti. Hleda gesto, které je
zacatek i konec soucasné. Z ¢inské kaligrafie si vyjima techniku spojeni
polarit tenkou linii, kdy umélec zéroven vi a nevi, co chce udélat. Pracuje
s tenzi i uvolnénim. Kresbé tak nechava svobodu a jen ovliviiuje miru
soustredéni. Dalsi polohou jsou aforismy, které reflektuji autorcin Zivot
a spolec¢nost. Jsou to koncentrované zaznamy. Denikova intimni rovina
kresby je v jeji tvorbé pfitomna, ale je tam dulezity spolecensky rozmér
a pfimocarad komunikativnost.

Procesualita je pro Adélu Souckovou stejné dulezita jako kresba. Pou-
kazani na to, jak jeji dilo vznika, je i pfiznanim, ze déla chyby, s ¢imz do
tvorby vstupuje lidsky rozmér. Otevira se tak urcité lidské sounalezitosti.
Snazi se redukovat vsechny psychologické koncepce a nanosy, které ma
spolecensky dané. To se projevuje predevsim v performativni roviné jeji
tvorby.

Posledni soud, kresba uhlem na

zdi, 2014, z vystavy Absolventen,
Oktagon, HfBK DrdZdany, Némecko,
fotografie: Robert Vanis

Analyza anonymity, kresba na ubruse,
2015, zvystavy Hry v globus, Kabinet T,
Zlin, fotograf: Petr Willert
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MAGDA STANOVA
Viktor Cech

Magda Stanova (1981) je plivodem slovenskd umélkyné, ktera je ab-
solventkou VSVU v Bratislavé a San Francisco Art Institute. Castym mo-
mentem v praci Magdy Stanové je prezentace myslenky, teze, sdéleni
konceptualizované zkusenosti ¢i interpretace daného fenoménu. Jeji
prace ma blizko k vyzkumnym strategiim humanitnich véd, spojenym se
strukturovanym a analytickym uvazovanim nad danym tématem, pfesto
viak jeji pfistup k realité neni primarné zalozen jen na textu ¢i feci. Jed-
nim z jejich oblibenych formatu je performativni prednaska, béhem niz
prezentuje svou tezi nejen prostiednictvim slov, ale pfedeviim za po-
moci zivé vytvarené kresby. Zkratovité vyjadreni pomoci kresby a sché-
matu je pro umélkyni tim nejpfirozenéjsim zpusobem sdéleni zkuse-
nosti. V jejich dilech se ¢asto vyskytuji epistemologické otazky, spojené
jak s jeji pozici umélkyné, otdzkami umélecké tvorby (Algorithms in Art,
od roku 2010), ohledavani svéta kolem ni, tak také s jeji situaci cestova-
telky a setkdvani se s riznymi fenomény (Travel Guide, od roku 2005),
¢i tieba fedeni specificity média fotografie (V tieni fotografie, 2007). Jeji
kresby, at jiz jsou soucasti performativniho projektu, ¢i jsou samostatné,
se vyznacuji svym dlrazem na sdéleni informace, tento sklon k sche-
matické ilustrativnosti vsak ma svou protivahu ve snaze umélkyné o co
nejpreciznéjsi artikulaci smyslu i vyznamu. To jeji prace vzdaluje od po-
zice pouhého kresleného vtipu smérem k mentalnim obrazim jako k al-
ternativé logocentricky chapané myslenky. Pocatky tvirci drahy Magdy
Stanové v oboru fotografie se odrazeji nejen v jejim zadjmu o ohledavani
vlastnosti tohoto média, ale také od z toho odvozeném obecném zajmu
o charakter poznani a naseho vnimani tohoto svéta.

Studium:

od 2011 doktorandské studium Akademie vytvarnych uméniv Praze (Ateliér
intermedidlni tvroby Tomdse Varka)

2008-2010 San Francisco Art Institute, San Francisco, USA (Obor nové Zdnry)
1999-2007 Vlysokd skola vytvarnych uméni, Bratislava, Slovenskd republika
(Obor fotografie, Milota Havrdnkovad)

www.magdastanova.sk

Dobré, z performativni pfedndsky Algoritmy vo
fotogratfii, fix na transparentni félii,
29,7 x21cm, 2012

Ausgebildete Leute, kresba do knihy Caprez,

. Tusdrocke #WW b A.etal.: No Credits.
Wi .
Themenheft zu Kunstausbildung und
mﬁ) «Reprdsentation», Zurich, 2005

Predndska a panelovd diskuze na Sympoziu Skoly uméni, AVU v Praze, 8. 11. 2012, fotografie: Lenka Sykorovd
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VIT SVOBODA
Viktor Cech

Vit Svoboda (1984) je povolanim architekt, absolvent VSUP v Praze
a spoluzakladatel architektonického Studia 0.5. Soucasné vsak dlouho-
dobé pulsobi v oblasti tvorby graffiti, dlouho se jim zabyval pfedevsim
v ramci tvar¢iho uskupeni CAP (crew against people). ZpUsob, jakym
toto uskupeni vystupovalo v ramci graffiti scény, byl ovsem zaloZen na
porusovani kodifikovanych pravidel tohoto prostredi a na specifickém
vyrazném stylu. | kdyz ze ¢lend tohoto uskupeni jediny Vit Svoboda ne-
byl svym Skolenim vytvarny umélec, pravé v jeho samostatné tvorbé,
projevujici se vedle graffiti pfedevsim pravé v oblasti kresby, nalezneme
fadu momentd navazujicich na vizudlni fe¢ CAPu. Pokud architekt ¢asto
hleda ve svych primarnich nacrtech elementarni gesto, které uréi vyraz
jeho projektu, tak Vit Svoboda ve svych s gustem ¢&rtanych kresbach,
vytvarenych v rlznorodych technikdch od uhlu a tuse az po barevny
akvarel ¢i sprejovani pfes fezanou Sablonu, experimentuje s nadhoze-
nim vizualniho gagu. Pfedmétné a socialni situace, do nichz se dostavaiji
pfedméty a entity jeho vyjevu, za mnohé jisté vdéci populdrni tradici ka-
rikatury a kresleného humoru, souc¢asné ¢asto nesou i hodnotu samot-
ného vytvarného gesta, ktera se nékdy, tieba u tusi vytvarenych kreseb,
pfiblizuje spise zenovému pfistupu vychodni malby. Ikonografie jeho
praci vyuzivd humornych, pitoresknich ¢i nékdy i ponékud neslusnych
prvku, pfevzatych jak z lidové symboliky, jakou nalezneme na mnoha
dvefich na vefejnych zadchodcich, tak také naopak prvkd vztahujicich
se i k souc¢asné politické a ekologické problematice. Vysledna forma si
s sebou nese osobitou poetiku spojujici bezprostiedni vtip myslenky se
sofistikovanou hravosti vytvarného gesta.

Studium:

2004-2010 Vysokd skola uméleckopriimyslovd v Praze (Ateliér architektury
Jindricha Smetany)

Pat a Mat, Guggeheim, kresba pres kopirdk, ilustrace k ¢ldnku
casopisu Zivel 2014, Perspektivy muzei v Ciné, 2014

Bez ndzvu, tu$ na papite, 2014
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ALEKSANDRINA YORDANOVA
Viktor Cech

Aleksandrina Yordanova (1987) je absolventkou VSUP v Praze. Ve svych
starsich pracich ¢asto vyuzivala jazyk a psany projev. Jeji pozice Bulhar-
ky, 1éta Zijici v ceském prostiedi, ale stale se nachazejici v rozostfené po-
zici mezi obéma jazyky, se pro ni stala nosnym tématem. Jeji projev byl
definovan kombinaci fragmentl rukopisu s apropriovanymi vizualnimi
prvky. Ambivalence jazyka a sématickych vazeb zde ¢asto vedla k jem-
nému humoru (Bild jsem bild, jundka, 2012). Postupné se vsak jeji vyraz
pfesunul do komplexnéji pojatého kresebného projevu, v némz zajem
o predmétnost reality nahrazuje kédovani jazyka, i kdyz i s fragmentar-
nim uchopenim vizudlni reality nékdy pracuje zpisobem analogickym
lingvistickym hram. Jeji technika je spiSe zdrzenlivd ve svém vyrazu
a precizni ve svém technickém podani, ¢asto vyuzivad barev. Mnohé z
jejich kreseb jako by byly analyzou vizualnich situaci, variace dané struk-
tury apod. (viz soubor kreseb prezentovany pod nazvem Tam, kde panny
prindsely bozZstvim obét na znameni smiru, je krdm s tabulkou: Prodej syrd,
2014). Ona analyticka poloha se nékdy az pfiblizuje poloze blizké védec-
ké ilustraci, nicméné zbavené jejiho popisného kontextu. Dllezitou roli
v téchto kresbach stale hraje humor a vtip. Ten vsak jiz neni primarné
verbalni a moznd by 3el s jistou nadsézkou oznacit za ,humor forem”.

Studium:

2011-2014 Viysokd skola uméleckoprimyslovd v Praze (Ateliér malby Jifiho
Cernického)

2007-2011 Fakulta uméni a designu Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad La-
bem (Ateliér pfirodni materidly Jaroslava Prdsila)

lkona, papir a pastelky, 35 x 50 cm, 2015
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Clovék, papir a pastelky, 35 x 50 cm, 2015

Okna, papir a pastelky, 35 x 50 cm, 2015
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GESTOR - ochranny svaz autorsky

je kolektivnim spravcem autorského prava na odmeénu pfi opétném prodeji
origindlu vytvarného dila uméleckého dle § 24 zdkona ¢&.121/2000 Sb.,
v platném znéni /resale law, droit de suite/ v Ceské republice. Ochranny autorsky
svaz GESTOR existuje jiz od roku 1997 a spravuje autorské odmény pro ceské
i zahrani¢ni autory.

Originalem dila uméleckého se pro tyto ucely rozumi zejména originalni obraz,
kresba, malba, koldz, tapiserie, rytina, litografie ¢i jinad grafika, socha, keramika,
autorsky Sperk, fotografie nebo autorska rozmnozenina, kterd je podle zvyklosti
povazovana za original.

Cinnost GESTORu se Fidi pravnimi predpisy platnymi a u¢innymi v Ceské
republice, zejména autorskym zakonem a Stanovami GESTORu v platném znéni,
pfipadné i pfislusnymi mezinarodnimi smlouvami.

Autorsky svaz GESTOR je opravnén k vykonu kolektivni spravy uvedeného
autorského prava na zakladé rozhodnuti - opravnéni Ministerstva kultury CR
jiz od roku 1998, pfi¢emz posledni opravnéni bylo vydano dne 24. 5. 2002 pod
¢.j. 5106/2001. GESTOR je vyhradnim kolektivnim spravcem prava na odménu
pfi opétném prodeji v CR, tedy jedinym na Gzemi Ceské republiky. Tuto spravu
autorskych odmén neni opravnén vykonavat jiny subjekt, ani pfimo autofi, Ci
dédicové sami.

Kontakty

GESTOR - ochranny svaz autorsky
Sitkova 1/233, 110 00, Praha 1
ICO: 67774440

DIC: CZ67774440

tel: (420) 224 934 819 gestor
fax: (420) 224 934 742

email: gestor@gestor.cz

www: http://www.gestor.cz
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